﻿CUPRINSUL Expoziția de Artă Romîncnscă în URSS: MIRCEA POPESCU, CORNELI U BABA, K IUON, ȚÎRLIN, E KIBR K, B IOGANSON, V BRODSKI, N TOMSKI, N GHERASIMOV, P SOKOLOV SKALEA, M KUZMINA, I KOI PINSKI * Nicolae Grigorescu în epoca războiului pentru neatîrnare: Acad Prof G OPRESCU Două expoziții comemorative : Ștefan cel Marc și Expoziția : PETRU COMARNESCU Amintiri despre Brâncuși: MIL TZA PETRAȘCU Concursul tinerilor artiști în cinstea Festivalului: EUGEN POPA https://neculaifantanaru com/en/I-am-not-for-the-finite-I-am-for-the-infinite html Teatralizarea decorului: LIVIU CIULEI, JULES PERAHIM PRIN SĂLILE DE EXPOZIȚIE Magdalena Rădulescu: PETRU COMARNESCU; Dumitru Demu: I JIANU; Nicolae Gîrbaciu: H BLAZIAN; Gustav Kollar, Eugen Ciucaî MIRCEA DEAC; Corina Beiu- Angheluță, Mircea Olarian: N, ARGINTESCU-AMZA; Stelian Panțu, Marcel Oli-nescu, Maria Constantin: GH POENARU CRONICA La aniversarea lui Ion Jalea: MARIN MIHALACHE; Doctorul Dona, medicul artiștilor: RADU D ROSETTI; Zece ani de la deschiderea Muzeului К H Zambaccian ION JALEA, I JIANU, H CATARGI Probleme ale sculpturii: ION VLASIU DISCUȚII Pentru o artă realistă convingătoare : AUREL CIUPE ; Autenticitate și temă: V KAZAR Despre gama cromatică: ION FRUNZETTI DIN ACTIVITATEA U A P PAQINI DE ANTOLOQIE Din opera critică a lui Francisc Șirato: RADU BOGDAN CALEIDOSCOP RECENZII G Oprcscu și R Niculescu « Anii de ucenicie »: FI BLAZIAN j К H Zambaccian «însemnările unui amator de artă»; Ionel Jianu « Iser »: VALERIU RÎPEANU ECOURI DIN STRĂINĂTATE Policromia de pe copertă: GH PETRAȘCU, Interior — ulei Colegiul redacțional; CORNELIU BABA maestru emerit, RADU BOGDAN PETRU COMARNESCU, MAC CONS 'LAN TINESCU artist emerit, CAM IU AN DEME-TRESCU, ION JALEA artist al poporului, IONEL JIANU, MARIN MIHALACHE, lULES PERAHIM artist emerit redactor-șef, MIRCEA POPESCU, ANDREI J SZOBOTKA А АТА ’ IЛ ST IС А IV VISTA EDITATA DR MINISTERUL INVĂȚĂMlNTULUI Șl UN UNRA ARTIȘTILOR PLASTICI Șl CULTURII - ROADELE ELIBERĂRII '?A/ X/ XX?C ’ I viu fii armonios, pentru decorativitatea sugerată de înseși fi te fi alcătuirea naturii, creația populară strălucește printr-o vie, cumpăniri i nob lă unicitate ceariă pc ticipare la viață s-a manifestat în operele înaintașilor noștri nu în mod orunitatv, declamatoriu, demonstrativ, ci, ca orice sentiment mai adine fi orice «idune îndelung trăitd, ea a luai o cale mai tainici, mat a 'diecreti oddindu-re cu linearitate ;l forfi tn expresia artistica Des " iunul dintre marii noftrt artlfti - Andreescu, qrigorescu, Luchian, T„ a, Petra;cu sau Brdncufi ;l Paclurea-nu s-au declarat descoperitori fi dasndtori ai efedfiadui naflonal fi nu au fdeut paradă de »«a ÎXiXl «nucrle de leagă» »^a rile sărăciei, revolta împotriva împilării, jalea și dorul (da cm oi -ât-mai concrete decît au socotit, odinioară, unii dintre c« i сот-» c fi din aceste simțăminte), comuniunea cu natura, mereu i prefac# ales cu viața semenilor, fie însorită de micile și mc e bucurii, A i m de nedreptatea și cruzimea asupritorilor și-au făcut ос a r ni м mai puțin manifest, în concepțiile și viziunile art uce ale jtr - Numai grija și atenția îndreptate asupra orr ' pa - «* * чмпоиігс і aicismu j a obs-cui ca trdsdtwri ale spiritualității romlnești Adev ’wu ’ рчіпіос - nu nici clnd contingenței cu misti/icdrile patriotarde și șovine, cure in чса artistica și culturala a burghezei au dus la /alsijio n i reJitJțd n de popor, a idealurilor lui de omenie și drej te» In c- ta petrioți au fost aceia care, iubind cu adevdrat virtuțile și i>uu nUt * CtU '"N ІММ , un „ «' i s -Cu aut mai mult, astăzi artistul are menirea de a sluji înaltele :i deae ri a omenirii progresiste, de a oglindi multilateral, variat, c a H activitatea transformatoare a oamenilor muncii și Cadrul in care trăie c și construiesc De r, ^de ce;r»ț nu au putut fi lesne împlinite în primii ani ce după eliberare Sub îndrumarea partidului, artiștii plastici au in -ui S-și '^ea,:ă metoda realismului socialist și și-au dobindit o irioi profu tdă cunoaștere ideologică, dar, inițial, la unii din ei zra, le depășeau uneori posibilitățile lor artistice tn dorința de a Uru realist scenele de pe șantiere, din fabrici, de pe ogoare Unii / • au căzut In natu ali'm șl academism, adică tocmai tn ceea cc \ -ar (ca p, de realahă parte, formalismul) cerințelor realismului • ешг pune аса ntul pe ceea ce est - viu, înnoitor, repretentatlv fi “ iu'™,' h, '» loncscu, I Mue dia ale o h ' І'пшг JlHuide, la:da Matoveh ^abo ItJIa, graficienilor / p^teu, Calina lh’lu»Au^eluța rdciiin, Totuși, tuccaele ne căra» din JW *'au aci Una cart tta^n o aju’W Іц L, gritprffcn, JiațntP lian Deinctrrfcu Qhfza Vida, ffatar qi,' "j a -П М“"“ш "a,c“ Paul b'rdds, ilacd artiștii din generațiile mai vîr ifnlce și-au îmbogățit creația cu lucrări inspirate de viața nouă a patriei, In frunte cu Reuu, her, Qhiațd, Lmcric Nagy, Jalea, Medrea, Han, l^adea, Iar din rlndurlle tinerilor au apărut numeroare talente, care, formate la noua școală și In spiritul realismului socialist au îmbogățit, In ultimii ani, mal toate genurile, dar mai cu scamd compoziția, peisajul fi arta monumentală-decm-ativă, aceasta se dat orc ș te îndemnului, sprijinului și înțelegerii arătate de partid și adevă-râtului patriotism al artiștilor noștri Sd nu uităm că In anii aceștia pictori ca Paltady, Steriadl, Șirato și-au îmbogățit opera, bucurlndu-se de o înaltă prețuire pentru activitatea lor creatoare, ca și toți artiștii adevărap de azi Numeroase au fost realizările și mai numeraose încă încercările, pline de calități fi făgăduințe, care ne îndreptățesc să vorbim cu tentei des; -e o înflorire a artelor plastice la noi și să privim cu încredere viitorul arte noastre Alături de îndrumările partidului, experiența a^ iș ' r sovietict, promotorii metodei realismului socialist, ne-a fost de mare ajutor, prec- i fi folosirea tradiției realiste a maeștrilor noștri clasici și imaginația ai^i populare Treptat, In cei treisprezece ani ce s-au scurs de la a- gi- - ІУ- -t, roadele eliberării s-au vădit și In artele plastice, încep i a/u-s: t-г n fi original capitol în istoria artei noastre Realizările ultimilor ani c i irr^-'s pe artiștii noștri In ochii oamenilor muncii de la noi și din țările tn care s-au organizat expoziții de artă romtnească Alături de c: le crte: populare, de capodoperile clasicilor noștri, creațiile actuc e ale ~ noștri s-au bucurat la Moscova, Veneția, Londra, Milano șt Ini alr*-; fi de-o înaltă prețuire Și aceasta se explică tocmai p faptul că a - , i de azi, ca și cei reprezentativi din trecut, s-au apropiat de rea’ r adinei fi caracteristice de la noi, exprimîndu-le Intr e formă s solidari cu poporul nostru și cu activitatea lui Pat^ctim' lor s ' de adincile realități în necurmată prefacere și i-a inspirat în cr- , conferindu-le acele însușiri proprii, acea notă specifică, ce e \ 'ic dz r arta noastră își are o profundă originalitate ; adesea o fu deosebită Ceea ce îi unește pe artiștii noștri într-un fi-jr t cer , es e această liberă desfășurare a sentimentelor de dragoste per :- p- рг- г и munca, idealurile și lupta sa Pe drumul promovării artei adevărate — ai iad; mc-' , r -de la doilea congres al Partidului Muncitoresc Rom;;, — an’;, cetățeni fi patrioți conștienți de răspunderea ir Лее* ! ce o / ; construirii socialismului, își sporesc cunoștințele și m' Z men pe care îl vădesc cu prisosință ultimele expoziții de se ' ca și întreaga noastră activitate artistică Politica culturală a partidului a asigurat cele r i ■ pentru cunoașterea, în rîndul largilor mase, a a po: ' > c’ perilor lui Qrigorescu, Luchian, Pa fiurea și ale ceU tar' ca și creațiile artei universale sau contemporane Exp, t ntxxs străinătate, expozițiile de artă sovietică, fira ceză i austriacă la noi, schimbul de exf rriențe n ș* репт realitdrtle *ule fi totodată, te încheagă *» aiul tot mai viguros ai, to ma» indidtilCdțd Paicidul dusei muncitoare ne a dat putință să ne iubim I ber țara, ,d fim cu adevărat patimți fi In aitd Acestea sint roadele cele mai prețioase și mii /dgaduit etent fi neprecupețit - /V l'aU acordat Pentru căldura cu adevarat frățească cu care ne-au înconjurat in cursul șederii noastre în U R S S Mircea Popescu ^xpoziția de pictură, sculptură și gra-iică romîneaecă deschisă în primăvara aceasta la Leningrad, Moscova și Chișinău a urmărit să prezinte o sinteză a gîndirii noastre plastice din ultimii ani, sub toate aspectele ei valabile Pe lîngă majoritatea lucrărilor expuse Ia cea de a -a Bienală de la Veneția, vizitatorii au putut face cunoștință aici cu cele mai reprezentative opere ale artiștilor romini din perioada de după august * In fruntea expoziției se aflau nume ca Petrașcu, Pallady, Steriadi, a căror memorie a fost cinstită prin prezența cîtorva din pîn-zele cele mai caracteristice personalității lor; apoi opere semnate de maeștri contemporani Ressu, Ghiață, Iser, Bunescu, continuînd cu ale celor din generația ce le urmează reprezentată prin: AL Ciucurencu, Lucian Grigorescu, C Baba, Angheluță și alături de aceștia grupul artiștilor ardeleni: Ciupe, Ziffer, Kovacs, Mlklossy* Sculptura a fost reprezentată prin personalități ca: Medrea, Jalea, Han, Irimescu, Angliei, Baraschi, iar grafica prin Jiquide, Szabo Bela, Lvancenco, Perahim, Hatmanu și alții Făcîndu-mi'Se cinstea de a fi invitatul artiștilor plastici sovietici în cadrul acestei expoziții, ani avut prilejul să mă bucur de primirea caldă cu care a fost întîmpinată manifestarea noastră de artă De aceea o datorie de onoare mă obligă a fi mesagerul unor sentimente cu totul deosebite și al unor aprecieri ce cinstesc efortul și munca artiștilor romini Laudele aduse nouă prin cuvîntul celor mai reprezentativi dintre artiștii plastici ovictici, marele credit pe care ni l-au acordat^ înțelegerea fenomenului plastic într-o larga accepție, toate acestea vreau să le transmit colegilor care au contribuit la succesul artei noastre peste hotare Preferința față de lucrările care reprezintă specificul nostru în tradiție, ca stil, ca gtndire, a fost întărită de prețuirea celor na: autentice calități plastice Și dacă laudele pr mite pot servi ca imbold cucernic, ele trebuie să fie în același timp și măsura cu care sîntem obligați sa cîntărim viitoarele lucrări Este singurul răspuns demn cu care artiștii romîni pot onora bucuria marelui lor succes Corneliu Baba radiția schimbului de experiența artis ica te tSrîmul „celor plastice intre Uniunea e i țările de democrație populara prietene, tradiție încetățeniți, in uldmu an , , a ? exemplu de realizări modernă a Republicii Populare Romîne deschisă în Sălile Academiei de Arte Frumoase a U R S S Prima expoziție de artă a Romîniei a fost organizată cu ani în urmă Ne amintim prea bine de tînăra artă realistă, plină de patos, a artiștilor plastici romîni, artă consacrată temelor luptei eroice dusă de poporul lor, temelor muncii și construirii unei vieți noi, dezvoltării libere a culturii naționale în cadrul expoziției au fost prezentate atunci lucrări ale clasicilor artei plastice romînești, artiști realiști din vechea generație a secolului XIX Aceste lucrări dovedeau că cei mai buni maeștri ai trecutului nu s-au desprins de viața poporului și de istoria luptei poporului pentru libertate Tînăra artă a Romîniei are legături directe cu creația lui Aman, Grigorescu, Geor-gescu și Andreescu, continuînd tradițiile realiste create de aceștia, tradiții întemeiate pe o profundă dragoste față de țara iubită, pe încredere în forțele poporului lor Cea de a doua expoziție de artă modernă romînească se deosebește considerabil de prima atît prin varietatea tematică cit și prin nivelul mai înalt de măiestrie Trăsătura exterioară distinctivă a acestei expoziții rezidă în faptul că, alături de lucrările de pictură și sculptură, privitorul are posibilitatea să vadă chipurile creatorilor acestor opere: autoportretele artiștilor sau portretele executate de tovarășii lor de profesiune Nu putem să nu recunoaștem că originalitatea acestei metode ține treaz interesul privitorilor față de expoziție, le înviorează atenția față de tablouri și sculpturi Creația actualilor maeștri ai artei plastice romînești este caracterizată printr-o mare varie tate în conținut și formă; gama acestei varietăți se desfășoară dela compozițiile delicate, lirice, cu atmosferă poetică ce cîntă frumusețea naturii patriei, pînă la asprimea formelor romantice care zugrăvesc eroica luptă a poporului pentru eliberare în decursul celor ani care au trecut după prima expoziție, măiestria artiștilor plastici ai Romîniei a crescut Cultura plastică a țării a căpătat trăsături specifice manifestate palpabil în lucrările expuse, s-a vădit cu o deosebită forță în arta portretistică a sculptorilor și pictorilor O particularitate dominantă a picturii romînești constă în tendința acesteia spre generalizări largi, spre o vădită dezvăluire a elementului esențial-caracteristic, gravitatea sa către o formă amplă, o imagistică puternică Un exemplu strălucit de asemenea monumen-talism îl constituie lucrările pictorului C Baba, care a expus cîteva portrete de mare forță plastică; in seria lor cităm portretul scriitorului academician Mihail Sadoveanu, cel al artistei poporului Lucia Sturza-Bulandra, al scriitorului Mihail Sorbul, un portret de femeie ca și un expresiv autoportret Tendința către monumental răzbate la pictorul C Baba și în lucrările sale cu caracter tematic, ca de pildă tabloul Odihnă la cimp, care prin coloritul și înalta sa măiestrie amintește de maeștrii clasici spanioli J Ribera, F Zurbaran Această tendință către monu-mentalismul clasic este și mai pregeantă în sculpturile de mari dimensiuni ale lui I Vlad Qheorghe Doja, șeful răscoalei țărănești din sec al XVI-lea, în sculpturile lui I Jalea Portretul acad Qeorge Oprescu și Portret de țăran; în lucrările lui C Medrea Michelangelo, Portretul acad Traian Săvtdescu Idcea moștenirii clasice a onticei arte cline, sculpturile Romei antice, aprofundarea operei maeștrilor șl tradițiilor școlii vcncțicnc, au animat și au orientat fără îndoială mukl pictori și sculptori din Romînla do azi Spiritul acestei înalte culturi se vădește cu un tact deosebit șl cu o marc forță dc expresie în creația celor mai buni artiști plastici romîni, străbă-tind prisma temperamentului plastic personal și căpătînd o înaltă expresie plasticii pe fondul caracterului național Sînt remarcabile de pilda lucrările sculptorilor: A Szobotka Se nojtc o idee; I Irimcscu OfcLind, portretele acestui sculptor rcprezcntînd pe artistul Baba, pictorul Băncilă, scriitorul I Agîrbiccanu; O Han Elegie; C Baraschi, portretul Fitil sculptorului și altele Excelentul sculptor-portretist G Anghel a prezentat șase portrete remarcabile reprezen-tînd activiști romîni de frunte din artă și cultură Se disting printr-un ascuțit simț de echilibru și armonie plastică basorelieful lui I Jalea împărat și proletar (subiectul din poemul cu același nume al lui Mihail Eminescu) și relieful lui I Vlad Țăran din Oaș plecînd la Festivul în aceste reliefuri cele mai bune tradiții clasice fuzionează cu spiritul contemporaneității noastre vii Toate sculpturile din expoziția rominească au un înalt nivel artistic, generează ideea că a fost găsit drumul cel bun al dezvoltării viitoare în sectorul de pictură și grafică sînt expuse în afara operelor de mari dimensiuni, amintite mai sus, și numeroase lucrări de altă natură care-și au tradiția în cultura clasică și deprinderile școlii franceze, dar au fost transmutate pe sol național Aceste picturi care redau atmosfera și soarele patriei nu imită defel, ca o aparență exterioară, modele stră- Inc, Așnalnt de pildă lucrările talentatului pictor Iser caro zugrăvesc pchajolc dobrogene, dună* rene și din regiunea Bosforului, grupuri de odalisce, scene de tîrg cum șl un excelent autoportret Aceleași trăsături plastice disting șl tablourile lui D Ghiațu (peisaje urbane), Pnllady (portrete do femei, naturi moarte), Sînt pline de viață peisajele foarte vil șl dcco* rntive alo lui A, Zlffcr șl O Pctrașcu (interioare, peisaje, un remarcabil autoportret), Sînt cxc* cutate cu o vădită măiestrie pînzclc lui J, Ste* riadi, Portretul scriitorului A Toma, un Autopor* tret, peisaje; M Bunescu, priveliști din Bucu* rești șl Veneția; L Grigorescu, peisaje și naturi moarte Pictorul G, Miklossy a realizat un tablou cu subiectul Qrivița reușind să rezolve cu succes toate dificultățile unei compoziții complexe Sînt interesante lucrările tematice ale lui C Ressu — Semnarea apelului pentru pace — ca și marele tablou rezolvat pe plan decorativ al pictorului O Angheluță, cu o temă de muncă — Reparația atelierelor de la Uzinele Reșița Se disting printr-un decora- * schematism pinzele lui A Ciucurencu, rîndul tivism mai pregnant și suferă de un anumit j în cărora Portretul unei mame vădește căldură interioară Din sectorul de grafică trebuie să amintim lucrările lui A Jiquide Martorii, Vizită medicală; L Macovei Jonci pe Fluviul Tintang; D Hat* mânu Colectiviști plecînd la lucru In arta plastică rominească actuală s-au definit individualități vii și de sine stătătoare, care au apreciat valoarea înaltei arte realiste Una din trăsăturile caracteristice ale acestei arte este domeniul psihologic, interesul deosebit față de lumea interioară, față de starea sufletească, față de simțămintele, gîndurile și trăirile omului viu Aprofundarea domeniului psihologic de către artistul plastic îmbogățește întotdeauna arta, dîndu'i un conținut mai adine și introduce privitorul In lumea stărilor sufletești, interioare ale omului K, luon artiit il poporului al U R S S xpoziția de artă plastică din Republica Populară Romină n-a avut un sector retro* spectiv, iar lucrările prezentate în cadrul ei, executate între anii — , precum și la începutul celui de al cincilea deceniu — așa dar înainte de instaurarea puterii populare — sînt operele unor artiști a căror activitate creatoare continuă să se desfășoare pînă în prezent Nu avem așa dar de*a face cu o moște* nire în adevăratul înțeles al cuvintului, ci cu o tradiție vie, cu realizările și — uneori — cu părțile mai slabe din creația celor mai de seamă artiști plastici, pe care aceștia le*au vădit in clipa în care arta Romîniei a purces intru aplicarea metodei realismului socialist Cunoașterea expoziției ne îndeamnă să ne gîndim la căile de dezvoltare ale artei romi* nești, la acele sarcini reale dictate artiștilor romîni de viața însăși a țării lor, in care se construiește socialismul Ne vin aceste gin* duri, de pildă, cînd privim operele unuia din cei mai însemnați artiști plastici ai Rom iniei de astăzi, Alexandru Ciucurencu Creația din ultimii ani a artistului este antidpită de ta* blourile executate între — , ca Oda* liscă ori Jucătorii de șah Ambele aceste lu* crări sînt interesante Culoarea intensă, înflăcărată, factura densă, tușa energică trădează I ISER, Sat dobrogean — ulei * • Y D ■' ' r • •Ji • V * ' ’i V * * j • > -X ?*£ x Л • r * •Ml* ' * HM * Лк ‘ti w Лк CAMIL RESSU, Țărani in barcă — ulei AL CIUCURENCU, Casa Scmteii - ulei este redarea unei stări generale, uneori greu de sezisat, deseori imposibil de restrîns în limitele unei expresii orale precise, necondiționate de un subiect narativ concret? Și apoi, oare se poate folosi în asemenea opere un I • - ’i «i ИМк a, Л -* * • 'SBfr' V*' * V* ' • - •£ J Ц л w» si LA « № un pictor excepțional (deși nu' putem omite văditele influențe ale « fauves »-ilor francezi), în Odaliscă, folosind procedee bine definite, aproape identice celor ale lui Matisse, Ciucu-rencu dă privitorului o senzație dc repaus, de cufundare într-o contemplație lipsită de orice frămîntare Tabloul Jncdtorîi de șah es:e mai profund Resimțim nu numai starea generală de pașnică armonie, ci și vibrația concentrării jucătorilor Putem spune, gencralizînd, că expresivitatea ambelor acestor pînze se întemeiază doar pe acțiunea emoțională a petei cromatice și conturului limpede evidențiat Ele sint lipsite nu numai de acea proprietate care generează iluzia optică a receptării naturii, ci și de tendința de a face o analiză psihologică, și, în general, de orice reprezentare concretă a imaginii Un loc de frunte în seria lucrărilor lui Ciucurencu executate în anii următori îl ocupă tabloul Ana Ipătescu — o figură a Revoluției din , Artistul identifică imaginea Anei Ipătescu cu însăși revoluția în esență, acest chip joacă un rol identic cu cel al « Libertății » din tabloul lui Delacroix — Libertatea pe bari* cade Totuși, faptul că Ciucurcncu n-a creat o figură alegorică, ci una cu totul reală, în sensul ei istoric, impunea și o concretizare mai adîncită, o caracterizare mai amplă, mai legată de viață, a imaginii Tabloul Iul Ciucurencu are fără îndoială certe calități Elanul, mișcarea sint redate nu numai prin mobilitatea figurilor, cl și prin caracterul dinamic al picturii Tușa sinceră și plină dc nerv conferă veșmintulul pictural al tabloului o mare tensiune emoțională Șl totuși, pasiunea vădită pentru anumite procedee ba răpit artistului posibilitatea de a folosi asemenea puternice mijloace de expresie cum sint modelarea plastică a volumelor, lumina, sau — Insflrșit • caracterizarea psihologică a personajelor Ull* Uzarea acelor resurse ar fi accentuat elementul principal al tabloului - marea Idee pe care o conține, Idee umbrită Insă de procedeul pur exterior, dc redurcu mișcării fizice, a elanului nedefinit Se pune problemat este oare legitimă exis-tenia, hi general, în *rlu reullemiilul •odiilhr, r * căror trăsătură fundamentală unor opere a limbaj dc felul sau «semănător celui folosit dc Ciucurcncu, să zicem, de pildă, în Jucă* lorii de șah și Odaliscă ? Răspunsul la aceste întrebări îl găsim, în parte, în tablourile a doi pictori romini decedați nu de mult: Th Pallady și G Petrașcu, tablouri prezentate Ia această expoziție Creația amîndurora s-a desfășurat mai ales în perioada dinaintea instaurării Republicii Populare Ghcorgc Petrașcu este un artist de o convingătoare formă materială Operele sale, ca Natură moartă cu vas de aramă, peisajul Toledo sau Interior de atelier bucură prin bogăția cromatică, densitatea pastei și materialitatea facturii Palparea integrală a vieții este calitatea ce- înrudește cu venețienii Renașterii, iar modul în care tratează natura amintește intr-un fel de Vlaminck El este insa un maestru cu totul original, romin sub toate aspectele Cu totul altele sint trăsăturile cc- caracterizează pe Pallady, un pictor din aceeași generație Naturile moarte executate de Pallady, în pofida simplității lor exterioare (mai accentuate chiar decit la Petrașcu) sint în esența lor mai complexe și mai profunde Natura moartă cu floarea soarelui amintește de Van Gogh nu numai prin subiect, d și prin tensiunea interioară în aceste culori de un galben incandescent, in severul contrast dintre frunzele verzi și vasul albastru cu nuanța portocalie a feței de masa răzbate o oarecare imperceptibilă neliniște De altfel, ceea ce constituie principala trăsătură a artistului este surprinderea tensiunii in starea ei de calm aparent Această neliniște hipertrofiată pînă la forme aproape tragice este evidentă în Autoportret Cînd privești lucrările lui Pallady și Petrașcu te gîndești fără să vrei la faptul că însăși această lume de simțăminte obscure, de stări sufletești delicate, abia perceptibile sau dimpotrivă simțirea deplină, aproape fiziologică, a plenitudinii vieții poate fi transpusă in pictură, artă apropiată atît literaturii dt și muzicii, care țUy - ■ folosește asemenea mijloace « muzicale» de expresie cum sint pata, linia, armonia cromatică Și, după cum in literatură, alături de epopee, de roman sau de poema eroică iși găsește un loc de drept și poezia lirică ce nu are vreo contingență nemijlocită cu marile fenomene ale vieți* sociale, o poezie căreia ritmul, rima, aliterația ii sint de ajutor pentru a exprima marile și delicatele simțăminte umane, tot astfel și in pictură, alături de acele tablouri care dezvăluie în forme poetice o mare idee socială, poate exista și sugestia poetică, studiul lirico-muzical cu întregul său limbaj atit de specific Arta începe să decada nu atunci cind apar aceste forme, ci atunci cind ele încep să predomine, eliminind treptat linia conducătoare, tabloul tematic Existența lor ca atare însă este cu totul îndreptățită Problema constă în aceea că viața nu încape în cadrele acelor simțăminte și ginduri pe care le pot exprima procedeele picturii lui Pallady, Petrașcu și chiar Ciucurencu, ori cit de mult le-am prețui talentul Și dacă arta vrea să fie fidelă vieții și să ajute poporul în lupta sa, ca nu trebuie să se limiteze doar la lirică în ultimul deceniu, artiștii plastici din Romînia au avut de îndeplinit sarcini noi, mai pretențioase și de răspundere Se impunea crearea unor pînze cu profunde rezonanțe sociale încercările de a se limita la înlocuirea tematicii cu conservarea formei anterioare n-au fost încununate de succes S-a vădit insuficiența acelor procedee specifice naturii moarte, peisajului intim, portretului, interiorului în procesul de căutare a unor forme și procedee noi s-a dovedit a fi de un neprețuit ajutor folosirea tradițiilor naționale ale artei secolului XIX; artiștii plastici au recurs și la experiența artei sovietice Pe la sfîrșitul deceniului al cincilea și începutul celui de al șaselea deceniu al veacului acestuia, au apărut în pictura românească pînze cu caracter tematic închinate vieții și muncii poporului, temelor istorico re voi uțio nare Două din aceste pînze Repararea cuptoarelor la Uzinele Reșița de Octavian Anghe-luții și Qrivița in de Gavril Miklossy nu fost prezentate la expoziție însemnătatea pozitivă a unor asemenea opere în procesul dezvoltării picturii moderne cu tematică realistă este neîndoielnica După ani îndelungați a fost formulată pentru prima oară problema creării unor opere consacrate vieții poporului Subiectul a căpătat un car icter definit, nu început să fie zugrăviți oameni și evenimente concrete, s-au vădit tendințe de caracterizare psihologică a personajelor Dar renunțînd la tablourile în care principalul mijloc de expresie era însăși forma picturală, artiștii plastici au lepădat cu totul această armă a lor Drept rezultat s-au ivit numeroase pînze searbede ca limbaj pictural, inexpresive în execuție, lipsite de accentele necesare Un factor nu din cele mai neînsemnate l-a constituit uneori în acest proces și imitarea naiva a unor modele — care erau departe de a fi dintre cele mai bune — ale artei sovietice din ultimul deceniu Se impunea astfel regăsirea acelei forțe de expresie picturală, care dispăruse Nu mai putea fi însă vorba de reîntoarcerea la vechile procedee Căutarea unor forme care* să exprime simțăminte puternice răzbate în por-tretul-tablou al lui Zolcan Kovacs Scriitorul revoluționar N Bălcescu Nu putem să nu aducem prinosul nostru picturii pline de emoție, specifică acestei pînze Dar acele pete roșii alternînd cu verdele smaraldin care inițial generează o tensiune dramatică globală încep curînd să trezească neliniști, împiedică, nu îngăduie concentrarea în momentul contemplației în această lucrare, fără îndoială interesantă, concordanța între temă și mijloacele de expresie este departe de a fi găsită Erau necesare noi căutări, se impunea un limbaj limpede, plin de sevă, care să fie în armonie cu noile și marile sarcini CORNEL U BABA, Cap de țăran ulj Dar elementul cel mai îmbucurător din expoziție este faptul că această armonic a fost găsită Mă refer la lucrarea lui Corncliu Baba Odihnă pe cimp Lucrările lui Baba sint caracterizate prin tendința către o amplă formă generalizată Pictura sa este uneori aproape dură în portretele sale (Autoportret, Portretul scriitorului Mihail Sadoveanu, Portretul artistei poporului Sturza-Bulandra), în capetele sale de țărani, totul este puternic și intens, caracterele sînc energic conturate, emoțiile, mimica sînt exprimate cu o rectlinie severitate Baba n-a transpus pur și simplu toate aceste procedee în tabloul Odihnă pe cimp, conceput ca o amară narațiune a deznădăjduitei mizerii a țăranului în fosta Romînie moșierească Cele mai bune trăsături ale manierei sale s-au păstrat, desigur, ea devenind însă mai sobră și mai simplă, mai puțin axată pe efect, și rectilinie Caracterul, dezvăluit cu atîta necruțare în portretele sale, în acest tablou se desfășoară treptat sub ochii privitorului, fapt care îngăduie surprinderea tuturor nuanțelor sale delicate și complexe Peisajul este minunat executat — ogorul arat, cafeniu, pierzîndu-se în depărtări, și numai în dreapta, sus, o ușoară sugerare a dungii verzui a cerului de seară Tabloul redă senzația de înserare, de răcoare, de pustietate Chipurile sînt amplasate la limită în planul anterior, și în aceasta recunoaștem tendința lu! Baba spre dimensiunile ample Cu brațul îndoit sub cap, pe pămîntul gol, doarme un țăran frînt de oboseală El pare a servi drept fond tematic femeii ce stă de veghe lîngă el Chipul ci alcătuiește centrul tabloului Pictura devine aci mai delicată, mai puțin dură Baba ne silește să privim cu atenție acest chip al unei femei atît de tinere, dar imbătrînite înainte de vreme Din privirea ei umbrită de jale răzbat și durerea, și dîrzenia interioară Fără îndoială că drumul spre care se îndreaptă Baba nu este unicul posibil Canonizarea procedeelor sale ar dăuna mult dezvoltării picturii romînești Dar valoarea neîndoielnică a tabloului constă în faptul că, pentru prima oară în pictura romînească, el constituie un exemplu de formă picturală cu totul realistă, generată de noul conținut al artei realiste Astfel, în viitoarea căutărilor, în rezolvarea contradicțiilor creatoare, ia naștere în Romînia o pictură nouă — profundă ca idee, strălucită ca formă de realizare plastică în modul acesta se trasează calea dezvoltării continui a variatelor manifestări ale artei realismului socialist L Țîrlin (Din revista «Tvorcestvo» Nr g) EXTRASE REZUMATIVE in evi-ina- • ICI J! * • loganson — președintele Academiei de Arte a U R S S —-se arata de la început impresionat de înaltul nivel al artei plastice rominești După ce face o incursiune în trecut, loganson artistului cu tematică muncitorească arătind, totodată că, dotat cu un temperament fugos acesta lucrează uneori prea repede, ceea ce are unele repercusiuni negative asupra unor amănunte din gravurile sale — el rămînînd totuși un excelent desenator , Kibrik se ocupă apoi de arta Iui J lerahim, caracterizîndu- ca pe un artist extrem de talentat, stăpîn pe mijloacele sale de expresie, expri-mind extrem de plastic ceea ce ți-a propus să înfățișeze D-sa remarcă, printre altele, ilustrația la «Vasili Tiorchin » La capitolul acuarele, Kibrik scoate dență meritele Iui Zoltan Andrassy, relevă d mica lăuntrică ce caracterizează acuarelele Lig Macovci, precizia de execuție ce amintește arta acuarcliștilor chinezi și japonezi a lui G Justcr Vorbind despre desenele lui Naum Ghco-ghe, Kibrik arată că tehnica sa se apropie de cea a gravurii, remareîndu-se totodată prin lirism în legătură cu creația lui Eugen Crăciun, vorbitorul scoate in evidență diversitatea materialelor folosite — tuș, cărbune etc — precum și fina ironie ce se degajă din unele lucrări ale artistului, dintre care evidențiază «Lecția de muzică» Dintre lucrările lui DanHatmanu, Kibrik atrage atenția asupra lucrări « Colectiviștii ce merg la lucru » Terminînd, E Kibrik relevă încă odată bogăția de talente ale artei grafice rominești ca și creșterea impetuoasă a acesteia M -/a Kibrik — grafician, membru al Academiei de Arte a U R S S — începe prin a spune că arta rominească l-a impresionat încă de la Bienala din Veneția, unde pavilionul romînesc s-a evidențiat Actuala expoziție îi confirmă aceste impresii Diferența dintre expoziția rominească ce a avut loc acum ani la Moscova și cea de azi e foarte mare, iar calea străbătută în acest răstimp de artiștii plastici romîni este deosebit de semnificativă Ocupîndu-se de grafică, vorbitorul salută faptul că în actuala expoziție sînt expuse mai puține lucrări, ceea ce îngăduie o mai atentă examinare a lor, apoi recomandă organizarea de expoziții personale, ceea ce ar da un nou prilej de a fi analizată în amănunțime creația fiecărui artist în parte, și de a se trage concluzii mai profunde asupra artei respective Kibrik remarcă varietatea tematicii în partea rezervată graficii, regrctînd totuși prezența prea slabă a portretului El relevă ilustrațiile la romanul « Mitrea Cocor» de Mihail Sadoveanu, datorite lui Corneliu Baba, pe care îl socotește unul din cei mai remarcabili pictori contemporani din Europa, în continuare, se ocupă de Jiquide, rclcvînd «Scenele nocturne/?, «Martorii» Se arată însă mai puțin entuziasmat de lucrarea « După bombardament» Referindu-se la creația lui Gy Szabo Bcla, Kibrik scoate în relief lirismul, caracterul concret ți totodată emoționant al gravurilor pe lemn ale artistului Pentru Ivancenco, vorbitorul arc cuvinte de laudă despre gravurile A SZOBO'lKA, Se naște o idee — ghips patinat subliniază că intr-un tablou de Volasqucz, de P’ldă, nu-ți poți da seama ce anume culori îi alcătuiesc structura cromatică, dar un lucru e sigur: în acest tablou este redat un om viu Iți dai scama că viața a pătruns în pînzu, că ca este redată in esența ci Experiențele de laborator, oricare ar fi ele, trebuie să ducă în ultimă instanță la exprimarea vieții omului, loganson arată că atit artiștii sovietici cît și cel romîni sînt angajați pe această calc — aceea a exprimării marelui adevăr uman Lucrările expuse în această expoziție — arată mai departe loganson — ridică extrem de interesante probleme din domeniul compoziției și sub aspect decorativ D-sa arată că artiștii o mini sînt cxcelenți coloriști și își exprimă convingerea că ci, și împreună cu ci artiștii sovietici, vor izbuti să îmbine, în operele lor, adevărul vieții și al artei, pentru făurirea unei arce realiste Brodski — critic de artă din Leningrad — consideră că este caracteristic pentru expoziția de artă plastică romînească faptul că ea poate fi văzută de mai multe ori și că de fiecare dată se poate observa cîte ceva nou și demn de a fi reținut Brodski relevă creația lui Petrașcu, dragostea artistului pentru realism, caracterul dramatic al lucrărilor sale Arată apoi că i-a fost mai greu, la început, să înțeleagă arta lui Pallady, expresie a unei individualități lirice, gingașe Vorbind despre Camil Ressu aJw V li * ION IRIMESCU, Scriitorul Ion Agîrbîceanu — ghips criticul observă că artistul este prin excelență un pictor monumentalist V Brodski subliniază apoi natura romantică a creației lui Al Ciucurencu și scoate în evidență arta lui C Baba, fundamentată pe o sănătoasa tradiție, în tablourile lui C Baba sînt și unele accente de ironie — ceea ce reiese mai ales din autoportretul pictorului, care a știut să-și surprindă, dar și să le redea cu umor, anumite slăbiciuni omenești Ocupîndu-se de lucrarea consacrată răscoalei din , criticul relevă forța de generalizare ce se desprinde din pinza ce înfățișează țăranul romîn în preajma sîrge-roaselor evenimente Brodski se ocupă apoi de creați sculptorului C Medrea, numindu- un maestru nl artei romînești întreaga măreție tragică a lui Michclangelo reiese din statuia aflată in această cxoozltic Tomski — sculptor, membru al Academiei do Arco a U R S S — menționează deasomenea calitățile do bun psiholog și de mare ai i Ist alo lui Medrea și relev ă totodată energia ce so degajă din portretul academicianului Săvu-lescu Constată însă o lipsă do legătură organică intre cap și restul sculpturii Analizînd portretele lui Bălcescu și Pallady ale sculptorului Anghel, Tomiki lesocoate izbutite, mai puțin reușită fiind, DAN HATMANU, Colectiviști pl'cînd la lucru — desen colorat după părerea sa lucrarea dedicată lui Enescu Vorbitorul elogiază apoi plasticitatea și expresi* vi ta tea creației sculptorului Ion Vlad și menționează ca deosebit de valoroase portretul acad G Oprescu, «Capul de păstor», ca și relieful sculptorului I# Jalea: «împărat și proletar» Petrașcu și, analizînd tablourile lui C Ressu, și in deosebi « Semnarea apelului pentru pace », are cuvinte pline de elogii pentru arta acestuia Sokolov-Skalia, spune că sculpturile prezentate la această expoziție sc remarcă prin caracterul lor profund popular El arc cuvinte pline de lauda pentru sculptura lui Ion Vlad infățișîndu- pc Gh Doja, Lucrarec produce asupra privitorului o adincă impresie, ca și « Țăran din Oaș » Caracterul popular sc vădește intr-o mulțime de detalii ale sculpturilor amintite «împărat și proletar» de J Jalea dovedește după părerea vorbitorului maturitatea creației artistului# în genere, scuip* turilc expuse captivează publicul sovietic prin puternica lor forță lăuntrică# în această expo* zițlc — continuă Sokolov*Skalia mai sînt lucrări și de altă factură, purtind într*o oarecare măsură amprenta impresionistă, dar impunîn* du-sc printr-o puternică vitalitate In această ordine de idei, d*sa amintește pe sculptorul O Han, cu lucrarea sa înfățișînd pc scriitorul M Sorbul, și pe C# Medrea, cu lucrarea sa « Michelangelo »# Ocupîndu-se de grafica expusă, Sokolov-Skalia relevă lucrările lui E# Crăciun# Acesta a știut să creeze scene populare foarte impre* sionante, pline de umor și apropiate de sufle* tul spectatorilor# De asemenea, relevi cMsr* torii» lui A Jiquide, ilustrațiile lui C# Baba la romanul « Mitrea Cocor», gravura «Băl* țile Brăilei » a lui Gh Naum Cit privește pictura, Sokolov*SkaIia socoate că lucrările expuse dovedesc ca pictorii romini au găsit un limbaj național, propriu atît în lucrările ce tratează aspecte din ' poporului, cit și în cele cu alte teme, biruind influențe străine, deseori dăunătoare# Aceasta este — după părerea sa — chezășia unui progres rapid al artei rominești Vorbitorul are cuvinte de laudă pentru lucrarea lui C Ressu « Semnarea apelului pentru pace » Anrlîzmd tabloul lui Miklossy «Grivița», după ce relevă părțile lui pozitive, critică totuși modul cam nefiresc în care sînt înfățișate petele de singe pe zăpadă și schematismul cu care sint executate chipurile polițiștilor, vorbitorul saluta apoi prezența în această expoziție a unei picturi inspirată din munca poporului, cum este « Repararea cuptoarelor» a pictorului O Angheluță în continuare, vorbitorul relevă calitățile autoportretului lui Zoltan Kovacs, ale tablourilor și în deosebi ale peisajelor dobrogene ale lui I Iser, elogiind totodată arta lui Ste-riadi, care a știut folosi în mod crenorai x impresionistă pentru da lucrări realiste • Gherfisimov, membru ai Academici de arte г U#R#S#S#, constată că această expoziție po ite fi înscrisă ca o victorie a artei rominești pe o anumită etapă, ea dovedind că artiștii romîni, ca f' cei sovietici, se află în același front al realismului socialist, păstrînd totodată caracte* rul lor național# Vorbitorul relevă apoi creația lui AI# Ciucurencu, caracterul ci profund tema* tic, arf tind totodată că astfel de lucrări nu sînt j uite in această expoziție# Deși în lucrările lor artiștii romini caută să exprime specificul națio* r J — arstfi m ii departe(meraslmo z - din und« Jucrfri *e resimte totuși o oarecare influență a artei franceze# în acest lucru nu este însă nimic o Jmejdios# Exprimarea caracterului național nu presupune Izolarea, ci dimpotrivă ccntcctul dt mai strlns șl preluarea a ceea ce este m de preț din alte p irțL Vorbind în limbajul pictorilor, se poate spune că pictura rornin uscinu este una « ușoară », ci una «corn* f re*lmov remsrcă I varietatea lucrărilor expuse șh declarind că nu ente deauna cu totul de acord cu ceea ce C Baba, trebuie totuși să constate că a este un pictor mure, nu numai p M \ I AD, Tinrtt din Ou pleavă In Fe tivul relief ghips Sokolov-Skalia elogiază lucrările ui Al Ciucurencu, socotindu- un pictor deosebii de talentat, ca și pe cele ale lui C Baba, « Lucia Sturza Bulandra», «Mihail Sadovcanu », « Autoportret» - * Kuzmina, critic de artă, considera că organizatorii expoziției au procedat just incluzind în expoziție și operele unor artiști ca Pallady, Steriade și Petrașcu în anii grei ai dezmățului formalist, acești pictori au păstrat tradițiile artei realiste și le-au transmis artiștilor contemporani Trăsătura care-i unește pe Pallady, Steriade și Pătrașcu este interesul lor comun pentru problemele coloritului Vorbitoarea scoate apoi în relief personalitatea creatoare extrem de interesantă a lui Pallady și relevă că Steriade trata în lucrările sale probleme cu un ascuțit caracter social E Kuzmina arată apoi că atenția și simpatia celor ce au vizitat expoziția s-a îndreptat cu precădere asupra pictorilor din generația mijlocie: O Angheluță și îndeosebi Al Ciucu-rencu și C Baba Vorbind despre C Baba, Kuzmina arată că acesta se află la apogeul creației sale, și remarcă puternicul lui temperament, strădania neobosită de a căuta forme noi, de a aborda, deopotrivă, teme cu caracter social și psihologic Deosebindu-se ca factură de C Baba, Al Ciucurencu se caracterizează printr-un lirism puternic întocmai ca și C Baba, Al Ciucurencu acordă multă atenție problemelor coloritului Ca o trăsătură pozitivă în creația lui Al Ciucurencu, Kuzmina consideră tendința manifestată de acesta în ultimii ani de a crea pînze cu caracter tematic Vorbitoarea regretă numărul relativ mic al lucrărilor de grafică, după care scoate în evidență calitățile sculpturii lui Ion Irimescu « Fata cu strugurii » Expoziția — încheie M Kuzmina — prilejuiește un valoros schimb de experiență între artiștii plastici sovietici și romîni, contribuind la înflorirea artei în cele două țări l « Kolpinski, critic de artă, arată că dacă la această expoziție sînt prezentate multe lucrări ale unor artiști ce nu au expus în trecut, în schimb de data aceasta lipsesc o serie de artiști extrem de interesanți, ce au putut fi vâzuți la expoziția precedentă Vorbitorul relevă progresul realizat în sculptură, dar regretă că în această expoziție sînt prea puține căutări în rezolvarea unor probleme tematice El se arata puternic impresionat de pictorul Pallady, asemuindu- într-o oarecare măsură cu pictorul sovietic Sarian și cu pictorul bulgar Dimitr Maistora S-ar putea ca pictorul romîn să fi preluat ceva de la francezi, în orice caz încă ceea ce a preluat e folosit într-un chip propriu După ce face o serie de aprecieri in legătură cu aspecte ale creației lui Al Ciucurcncu, vorbitorul analizează lucrările lui C Baba, arătind că acesta posedă arta dezvă- CORNEL MEDREA, Nlichelangclo — ips luirii caracterului general- uman, știind totuși să rămînă un pictor romîn Sculptorii sovietici —spune I Kolpinski mai departe — au ce învăța de la sculptorii romîni Acesta este și scopul conferi nței de presă, anume de a vedea ce este bun și folositor în arta colegilor romîni, care să poată fi preluat de la artiștii plastici sovietici El subliniază că este vorba dc a prelua în spirit creator și nu dc a copia, căci o copie, fie ea cît de bună, nu va fi decît o copie D-sa face apoi analiza portretului Iul Pallady dc sculptorul Anghel, care a știut să redea atit de bine psihologia modelului Vorbind despre creația Iui I Jalea, Kolpinski se refer' la portretul acad G Oprescu de la care te aștepți să-l auzi spu-nîndu-ți ceva, atit de pline de viață sînt trăsăturile sale Relevă apoi «O șelarul» lui I Irimescu și, îndeosebi «Fata cu strugurii» ? aceluiași, după părerea sa extrem de expresivă în încheiere, vorbitorul felicită pe artiștii romîni pentru faptul că, păstrînd caracteris ticile specificului național» pășesc pe calea realismului socialist NICOLAE GRIGORESCU, Spionul NICOLAE GRIGORESCU IN EPOCA RĂZBOIULUI PENTRU NEATIRNARE Acad Prof G OPRESCU \ Jbiceiul, care pătrunde din ce in ce mai mult in armatele europene în campanie, de a face loc, cit ține, un război, pe lingă statul major, unor desenatori reporteri^ ori avînd rolul de a fixa și a strînge documente artistice, însă autentice, asupra evenimentelor cu caracter militar la care sînt martori, datează de pe la începutul secolului, a fost generalizat însă cam din vremea războiului Crimeei Opinia publică dorea să fie informată precis de situație, nu numai prin comunicatele oficiale, care puteau fi suspectate, și prin telegramele unor trimiși speciali ai marilor ziare, ci și prin imagini autentice, luate pe cîmpul de luptă de artiști calificați, și reproduse, de cele mai multe ori prin gravuri în lemn, în perlodicile vremii Gravori în lemn de mare prestigiu, cum era Daniel Vierge, vor acute la fața locului in al expediate nrin по»Й mu prin curieri, «llluatrated London News», «l’IUwtratfon», mai care va puoucu - curind primit- Bate motivul p “ ^Х^готіп'Пп’іітриМхЬоІиіиІ Primul lu i «te ~« > £*» N eugUt primului ininlatru de ем publica m ’i lntîi • • ie i I/ nc întrec ilustrații inedite, de , ntni cure și din part» л noastră rup dc artiști fă însoțească cure se gtn* i Numele Ini fusese gcn / numele modelului Д devin astfel util >i con IM a■ , I iun i acțiuni |>ecific Fiza-r;, desenelor, est- adevărat, le-u împiedicat зіі вс frece intre • i a - tfel să dispară, încetul cu încetul, mai ales cînd erau în фЬипе, Aavutlneă i un alt efect mal puțin favorabil: a schimbatculoarea Urnei, indeoseVa celei verzui, albastre sau gri, d«* întrebuințate d Grigorescu, într'Un ton murdar, de o culoare nedefinită ' ъ Г , rtantă colecție de desene dc Grigorescu sc află ' il R P R, provenită în cea mai mare parte (cîteva “ * • • -l ~M azi iii */I • j/с i j I Art-' • • -w- i sute dr Іисгйгі, d h foitul Mu-, u Toma Stcllnn Iot inel nu veni нА •' * - | )іпш I )C ( Іи li Academiei, cîteva nl-București la Muzeul adauge altt cîteva bucăți, d mărite și nate uh 'rt PUf - dimensiunile la care se găsesc acum, ori imâgi* lui Fîn-ч /ОГ-’ ?Qocte P j^^^rile încă proaspete ale ai tistu ti Л» / l’rnu> u\lb ,cind Grigorescu termină marea compozi-ț v u atacul de la Smîrdan el este preocupat de ceea ce văzuse, ține s aducă contribuția lui de pictor la eroicul act al independenței Galeria Muzeul din x) Colecția Prof G Oprescu îl regăsim sub numele de Baterie in marș, specificat ca tund uu studiu din campania , în catalogul expoziției de la Intim Club din El aparținea atunci consulului britanic Goodwin Recunoașterea, în Vlahuțd, p (ed fr- ); Spi°nul, j o (ed fr ); Călărașul, ibidem p (ed fr ); Artilenștn, ‘ /i hu/ta°p ‘ (cd fr ), , X , , atunci în col Blaremberg , jbidern, p (ed fr ;, , X , , atunci ш posesia lui GO°ri îbi’dem r (ed fr ), , X , , atunci tot în col Goodwin Ib’dem p (ed fr ), , X ,? , atunci «n col Vlahuța , JoGua ântcn/u ulni lui Grigorescu, în (Nr ), nu se știe Naționala, , , , alta, dc o cabrate Orașul Stal in > fosta în colecția Alrbtiu >i | ' , J )t • Hh J > * i ”’l ІГшГ oritrTu^k eo^ol, юпЬсІг, mol ale ultimul, din dteva t uuri ' • : , ;o„ , I prlzonl « '!■ I Ori Nai /„„„înde un efect "?»!’" ■ b ' d,„|, , ne >■'« ' „ con'uru) h^rtlor • i ' „„raiu l £«e ,ce - pu -«« -n l J m;„ r, intr и noase " » Ciofiei , pi ini reproduse do , Primul din mu parca ' aspectul unui studiu sau chiar a mai multora, л с c ' cărbune, sau in ulei, in care avdstul își tîxa clemente ^ corn ' iției, apoi, ca o schiță sumară, di a mg-a pensulei înc de aspectul definitiv al compoziției, apoi, în sri i e ne sup u "ă tn a cum se îtitîmplă cu tabloul cel mare, e i ii i și ammări, reluări în dispoziții care nu se mai potriveau cu subiectul pictat, ne aduce aminte de o mărturisire a lui Y'Y o?'sYa msu?b ^ută lui Vlahuță: «Nuniat intr-o schiță Ț ’ iun ine sincer pmd Ia sfîrșit Intr-un tablou migălit începi servi, ^in monienttil acela, e mai mult meșteșug decît d " Constatare adevărată, care se potrivește pentru orice artist mare, p dc i moDUin* nt »atl ' in arta frescei, cea inal d artele, după mărturisirea Michelangelo, o confirmă însăși trăinicia lucrului lor, frescele exterioare din nordul Bucovinei rezistînd timp de mai bine de patru veacuri intemperiilor și păstrîndu-și pînă azi coloritul viu, străveziu, strălucitor parcă de măiestrită acuarelă O primă lucrare în care frescele de la Voroneț sînt privite ca opere de artă cu un ochi de critic se află sub tipar și ea ar trebui să fie continuată Expoziția dc la Palatul Republicii a evocat o parte din aceste comori artistice din epoca lui Ștefan cel Mare, uneori cu ajutorul fotografiilor și fotomontajelor, alteori cu ajutorul inscripțiilor și datelor figurative, alteori chiar cu opere autentice din această epocă Dacă cetatea Sucevei a fost înfățișată (in starea actuală) într-o machetă, iar cetatea Neamțului a fost reconstituită într-o grăitoare imagine — siluetele și fațadele pictate ale bisericilor mai de seamă se perindau în mari fotografii și fotomontaje, închegînd o atmosferă de evocare științifică, în care piesele autentice căpătau înțelesul cuvenit Capitelul de marmură de la curtea din Vaslui și cheia de boltă de la cetatea Sucevei — o floare de piatră cu cinci petale» iscusit cioplite — au ilustrat preocupările de înfrumusețare arhitectonică ale vremii lui Ștefan, ca și numeroasele discuri smălțuite și fragmente du ceramică, dc-o bogată varietate în privința motivelor decorative, uncie cu figuri oimbolice, altele geometrice (steaua, roseta, cu figuri etc ) Plăcile dc sobe snu colo de deco* rație interioară, uncie rcpresentînd cavaleri în irmurft, to Înșiruiau în vitrine, ca ;l unele exenv plare de olărie smălțuită dc la Suceava și Putna Emoționantă și cu tîlcul ei — prețios mai ales pentru lumea utlnrilor — este lespedea do mormini a unul pictor do pe vremea lui Ștefnn, lenpedo cu caracteristicile motive florale i vegetale în ctll bkaniln-rum»u\iC| purtînd urmiitoaroa inscripțio: « malstor Oheorghe av jrav a venii din părțile Irlcalchiei țl o*a mut t spre veșnicii© lăcașuri tn silele blneclnstitu(ul domn ', in anul ( ) luna Ianuarie I I » Eoto piatra (Io mormlnt a pictorului Oheorghe din Trlcale, îngropat In HtrlAu» undo probabil cii a șl sugrăvlt frescele interioare Cea mal do soamA piesa autentică expusă a fost ocoporămtntul do mormlnt al unola din soțiile lui Ștefan, Măria din Mangup» decedată In fl îngropata la Putna Un prezența la Suco'iY'i a principese d obh ie bl 'iitluă s-au întărit legăturile economice șl culturale Portretul brodat al \(ariei din Mangup» s la rîndu) el loc do încrucișare al unor arte, care au contribuit la sinteza stilului moldownesc Minunata broderie moldovenească Infițișeaxă In întregime șl în proporții monumentale figura Murloi din Mangup* Deși chiptf cu ochii închiși exprimă liniștea morțU, sc deslușesc trăsăturile acestei ființe impunătoare: ovalul foțot» cu sprinceno arcuite și bărbie ușor ascuțită, cu o frunte largă» împodobită de părul pieptănat cu cărare întregul chip, ca și statura măreață, au un aer de distincție Artista anonimă caro a țesut broderia (vreo domniță no Piatra de mor mint a lui Ghe Zugrz din Tricala sau țesătoare de la curte) a știut săd redea chiptl m tehnic stilist» a irtel bizantine Aici cu totul hieratică Pe cap doamna poartă o bogată șl eh bor ară diadem? Imperială cu pandelocuri, ce-l atârna pc umeri Remarcabile smt orna atentele florale ale mantiei, dc un desen regulat șl armonios Coloritul auriu șl argintiu, cu unduiri albăstrii, de-o gincrasă discreție, reliefează figura pc fondul dc-un trandafiriu stins Bordura cu litere slavone ca ,arcadei, asemănătoare acelora ce le găsim în ornamentele frescelor sau pe le perile dc mormînt, întregesc iscusita de-coradvîrate a acestei broderii lucrată pe mătase cu fir de aur Nvucstz- л broderiilor moldovenești apare și în vălul de tâmplă dăruit de Ștefan mănăstirii ■- u ' in I ‘, acesta cu numeroase personaje, “ ° ЬівРГ!сііх',"е CPOt° lui Ștefan cel Mor^ nătorde altfel cu portretul din tabloul votlv d vl» urare l- vremea lui Ștefan » compusă din volume mari și sensibile, decorați conturate și îrrbh sugerând încordarea și avântul are un aer legendar, pățind desprinsă din folclor Dintre picturile în ulei, puține compoziții sau poate niciuna nu rămîn ca bunuri artistice în sine, chiar dacă unele, mul: schije, iu pus interesante probleme compoz ~ n e tuto rilor Decedatul pictor D Stoica are două compoziții : « Ștefan cel Mare primind solii tătari »» lucrare fără măreție și atitudini caracteristice, și «Pîndarii lui Ștefan cel 'Mare», aceasta mai articulată, dar fără un deosebi, tilc artistic Calități de culoare și compoziție in lucrări ins’ nerealizate, rămase la o fugitivă sch pă dovec : Nicolae David («Cînd se dă de vesx C, Blonde?, Vasilo Ștefan Peisaje evoctnd monumente rămase de la Ștefan, expun Gh Spiridon, Paul Verona» Gh Răducanu, Va-silc Mclica și V Pi a tea Uncie da compoziții ș peisaje ar тетка să ' г «’ * Și adîndte Do la grafică reținem рек iul d'm Suceava al lui Al Țipoia, plin de atmosferă sugestivă și finețe Majoritatea lucrărilor de artă aplicată dovedesc ncstăpînirea mijloacelor decora л-е necesare, graba și superficialitatea D osebită ri cunoscutei Ijcr г de solidarizare cu rărculașăi, m i tîrziu Liviu Rebreanu și Cezar Petrescu, iar mai de curîrid Petru Dumitriu, Zaharia Stancu și V Em Galan au oglindit în epici pricinile răscoalelor chinuirile i revolta celor împilați, precum și cumplitele represiuni în și în ani următori,’ pictoru Octav B iiailâ înfățișat în cel puțin treisp X -CC tablouri aspecte aic tragediei c::punîndu-le îndată ce le picta i i» г- i -i lucrări iu fost distruse, rămîrîn I O • mai multe priveliști cu bordeu n » - c avînd in țața bătnm ?i copii circ к г doar cu o fiertură « in f и h н i lai pictura lui Grigorescu, evoci la iei dc : emni ricativ mizeria du odinioară c a ciu rarului » de Andreescu Expoziția a asemenea opere ale clasicilor noștri de semnificative Episoadele din pictate dc Octa\ Băncilă, au stîrnit prezent t deosebit răscoale, cin non interesul privitorilor,z ca și desenele satirice ale lui Iser, Vermorit, Tonitza, Șirato, Mantu, Mujrnu, care constituie acte dc acuzare înv potriva împilatorilor Și compoziția lui Luchlan, « Che ul », este o satirii împotriva arendașilor fugiți dc la țari și care își înecau teama șl necazul intr-un chiolhan Astfel a fost tălmăcită intr-un rticol dc >rc în luci пл» Ini Luchian, care și ea trebuia expusa Or dccîteori dem compozițiile lui Ressv cu scene din viața țărănească sau desenele in-ci sive ale lui Isc» ле uimește forța, construc-ti a a lucrărilor, concentrare: sintetic i Imaginilor, deosebit de expresive, monumentalitatea lor ' Imagini mai recente și dc un zguduitor dramatism, evocînd episoade de la , ne-a dat Cornelia Baba, prezent in îxporițk cu cîteva desene la « Mitrea Cocor », dar a cărui lucrare de frunte, « Odihnă pe cimp », nu a putut fi expusă, ea aflindu-sc in străinătate Mai mult decit la expoziția Ștefan cel М н i v poziți i ° ? conMbuți i un ștllor dc istizi s-a făcut simțită prin lucrări deosebit dc interesante Expoziția căzind și într-o perioadă in care se anunțau o scamă dc comenzi pentru picturi mui de iar pe dc altă parte artiștii dindu-și seama că un eveniment dc importanța răscoalelor nu poate fi redat in Imagini fără monumentalitate sau măcar duitoare, mulți dintre expozanți au căutat să oglindeasc episoadele răscoalelor în compoziții pline de dramatism șl de frumusețe pictural acccntuînd elementul decorativ Pentru timpul relativ scurt în care s-au pregătit lu-cririle, eforturile creatoare ak multora dintre artiști, în cap cu AI Ciucurcncu și terminind cu o camă dintv irer i pictori, s-au vădii deosebit de semnificative i servator atent șl înțelegător laț ck fcnoi - neb nioi’pau ale artei, expoziția a constituit un prilej dc bucurie Рім ’’ік r ulei i tempera luci ite de un număr dc artiști caro se ridică aproximativ la dou timulare și întrecere reciprocă, într-ad I l ■ i artiștii aflați în toiul activității sau chiar mccp își pun temeinice probleme, sînt fi ипіп’агі d e căile unui realism la'cg și cave mereu sc împlinește, cuceririle in materie d • pod d» conținut șl scuuiiid do и m unuli ’• exterioare Dc asemenea, nu зрги> barba țepoasă, pieptul cros, privirea tăioasă, buzele sfrijite de suferința multă vreme consumată lăuntric pînă ce a izbucnit în revoltă și acțiune — ale personajului, exprimă un cutremurător adevăr» Artistul a folotit Д unele amănunte sugestive, ca floarea din тІм pălmașului și cei clțlt păpușoi d n preajmă» / * î o potențare rcoIM• te dr la u/, , întruchipez atare» țărănlinil de Ja dnc In procedeu-t hnice hfiuț- t a tflndlt poate H Van Ooch, tipologia șl coloritul flnt cu totul roi in-* ti Și aparțin pictorului O asemenea reușit * injătu/ă grijulia prevenire u unul ciltk, rare «u-Hnea că a folosi experiențele marilor pic» tori incumbi căderea m manleihm, *-’• p rut lucrări de la expoziția Inter» regionala au constituit o surpriza șl auro» portretul, Și peisajul, șl natura noi n i avlnd un til propriu și virtuți C'lira-I'll trour-сагеД deosebeau de ceilalți o pozanți, lu- ut în expoziția și compoziția ținută in cenușiuri foarte sugestive « în țintirimul de la Flămînzi » Doi țărani rnorți in răscoale sint priviți cu îndurerare și revoltă de consătenii și rudele lor Aici, in pofida coloritului sugestiv și a unor conturări decorative bine gindite, atitudinea personajelor nu mai are viața și expresia puternică dorite de pictor, lucrarea răminînd la jumătate de drum între intenție și realizare Experimentul va putea fi insă reluat de tînărul pictor Mici tripticul semnat de Lazăr lacob, Marius Cilievici și Marin Iliescu nu înseamnă o realizare deplină, dar unele figuri sau peisajul înconjurător au forță expresivă, iar legă tura dintre personajele celor trei lucrări și însuși stilul decorativ dovedesc un gînd comun celor trei artiști și rodnicia unei colaborări Este foarte interesant, de altfel, fenomenul acesta al lucrului în colectiv, asocierea unor pictori pentru a realiza laolaltă opere de artă și mai ales pictura murală cere asemenea colaborări, care trebuie să se bazeze pe afinități și aspirații comune, pe un stil comun respectivilor artiști O scamă de tineri artiști își fac astfel pregătirea (am putea spune ucenicia pentru arta murală a viitorului, maeștrii lor fiind însă mai mult arta poporului și clasicii), și prin preocupările compoziționale și decorative, și prin această disciplină a lucrului laolaltă De aceea, ei merită o mai mare atenție, sprijinire și, dacă se poate, justă călăuzire Coloritul violet al tripticului din urmă cerea o mare nuanțare, pe care o au de pildă frescele Voronețului, de la care se pot multe învăța, inclusiv modelarea realistă a chipurilor, iară a se face neobizantinism Și nu neobizantinism au căutat să facă in tripticul lor pictat în tempera și oglindind noi momente ale răscoalelor, tinerii artiști Virgil Almășan, Constantin Crăciun și Paul Ghcrasim Primul tablou ui tripticului, pictat dc Paul Ghcrasim, evoca cu de satiră trista datină cu țăranii su ofere plocoane moșierilor, il doilea tablou, pictat dc C Ca iciun, momentul in car un grup do ră culuțl atacă locuința boierească, iar al treilea, pictat tio V Almășan, momentul următor ' ■ pltnpcrea color - txuțl ca victime ale cumplitei rtpre luni ora tratată Intr-ad iv ir lut -un stil mai apropiat d tripticului uia o tehnică oare-'jin nuh popular i, u figuri i prlvoll- tl simplificate, dur nu plato și fără volum, cu dcaltii i slnuo it a , armonlot, stilizate, cu un cot mohorh șl caro, în pofida uniformității lui, vibra prin funigel do lumină, Dacii Alină: m i iproplut d » i - oare, care nici un mo n -,u an Cost ' e de artiștii noștri cum s-a recent c sub diferite forme, și la Gr; I uchian, și la Petrașcu» și la '?oniu\ și l Iser, șl h Ghiață ele re ;x\r t con tlnuă șl In frescele care au atitea elemente folcloristice șl un timbru popular, pe care le nesocotesc unii proaspeți, comentatori ai artei bltautlne, neînțeleasă în conflictele și luptele ei, in care se ivește șl tendința spre un realism popular Fără să fio o operă definitivă și ultimul cuvlnt In evoluție, unor artiști de cert talent șl încă începători, tripticul descris aici pune Interesante probleme p mtru pictura murală, dat ducă artiștii ar putea continua pe calea apucată, el singuri ar aduce cu timpul mai multă ml l\tăță, dar ui iestv consistența șl armonie Dintre reliefuri, \ operele î Mac Constantincscu constituie noi dovezi ie țămîntulul compozițional și ale puterii de Individualizare а chipurilor, dar de data ace~s: i lucrările ne par cam ilustrative, nerinute în rigoarea culpturll șl ritmica decorativă necesară reliefului Reliefurile semnate de Constantin Lucacl șl do Mircea Ștetuncscu do^ e ' sc gust cerc șl căutări >pre un arii propriu, t*suș’ f po care le vedem tn bună măsură la unii irtiști mal tlnc-l șl» dimpotrivă, mal puțin la alții care nu mal sînt la începutul activității /\ccste două expoziții comemorative, mai ales ccn romomortnd evenimentele de h , au prilejuit multor artiști fă se Încerce *n compoziții caro să duc i la potențarea expresiei șl la frumusețea ol, să caute mijloace mul elaborate șl mal noi, șl dacă opere deplin realitate sînt puține» In schimb opere deschi-sătoare do drumuri șl activități flgădultoare so desprind tn număr mare Venind curtnd după expozițiile Interroglonalo, cele două expoziții comemorative nu dovedit cu prisosință în rtndurlle artiștilor noștri, șl mul ales ale celor in tipărea vîrstol iau mal tineri» că există un doo-iubit nvînt șl o serioasă frămtntare apro marca creație Aceasta ne i ica nă atribuim expdi-țlllor du caro ne-am ocupat o valoare virtuali mal maro docte aceea a realizărilor în sine, deși dacă nu ar fi fost decît prezenta capodoperelor trecutului șl realizările actuale ci acelea ah Iul Ciucurencu șl Corcescu, și încă orgr-nlrarea unor atari exporițil este cu prisosința Justificată - - ИГк expresie de copil dezamăgit, în seînteetoarea energic a ochilor, să intri А -»- л u inpasse Ronsin , prin rue Vaugirard intri în Impasse Ronsin, imediat la dreapta, un zid de culoare portocalie spălăcită, cu o singură fereastră sub acoperiș; înaintezi puțin de la stradă în dreapta și te găsești în fața unei uși de lemn învechită, prinsă în bare de fier; o ușă iată cu cheie și zăvor Bateai, și auzeai fie c voce zicînd «entrez », fie pași care înaintau După ce se opreau și se deschidea ușa, apărea Brâncuși în saboți și în flanele scumpe gen «camei hair», atît iarna cît și vara și cu pantaloni dc doc înainte dc a-ți fi dat scama cum arăta, erai impresionat dc felul cum îți întindea mîna Ceea cc la mulți este un gest stereotip, la el era parcă o angajare la prietenie, o confirmare că oamenii pol și trebuie să fie unii cu alții ființe vii, comunicative și radioase Apoi, vedeai în fața ta un om frumos, cu un cap de vechi dac, cu o privire ascuțită și surîzătoare, cu o gură cărnoasa și bine conturată, ascunsă aproape complet sub mustață, nasul regulat și drept; o barbă albită prea de tii) pur iu încadra figura și sc unea cu părul des și puțin ondulat Două cute marcate, dc la nări spre gură, ii dădeau citeodată o contrast cu Tc poftea Din tavan, prin geamuri, sc strecoară asupra blocurilor dc granit, marmură, piatră, ’emn, rostogolite în dezordine, o lumin t pute, nic i — sînt blocuri în devenire, pe drumul desăvîrșirii Unul dc care îmi iduc pe data aminte era un spate dc animal O formă ovală, în adîncirnc i căreia simțeai ceva sumbru Din cînd în cînd, Brâncuși îi ataca cu dalta și aștepta Sounea că îi trebuie o mic dc ani spre a desluși formele care zac în blocurile acestea Un clement arhitectonic, exprimat prin lungi coloane purtînd în vîrf imaginea sărutului, redată prîntr-o C BRANCUȘI, D-ra Pogany - ^ronz formulă plastică proprie și înălțîndu-se în fiecare colț al atelierului, de la podea pînă în tavan, împlinind tot spațiul, dădea o notă dominantă peste dezordinea blocurilor, îți creea un sentiment de optimism și de încredere și dezvăluia taina influenței arhitecturii, în expresia ei adevărată, asupra sufletului omenesc Printre blocuri te screcurai spre un colț c e unde pornea o scară de lemn sus, la camera de dormit și baie Tot sus se aflau și cărțile lui preferate: Biblia, Danie, Boccacio, precum și uneltele și materialele fotografice Dormi-torul avea o singură fereastră, iar atelierul nici una, lumina pătrunzînd prin tavanul enorm, rormat pe jumătate din geamuri în preajma scării era o sobă țărănească albij, cu un sistem dc încălzire perfecționat dc Brâncuși Soba se prelungea cu o laviță de-a lungul peretului, cu o treaptă spre ca Lavița era acoperită cu o mică salteluță Alături, aflai o masă rotundă, pe care a reprodus-o și la Tg Jiu în parc, numind-o Masa tăcerii Scaunele erau tăiate în lemn, la măsura omenească, și prin aceasta comode Totuși, Brâncuși evita mobilele prea comode, spunînd că prea mult confort te dispune la lene și îți fură din energie Cînd era răcit sau obosic sc suia pe laviță și se rezema cu spatele de sobă Se încălzea La aceeași sobă, citeodată pc jarul încins, el pregătea fripturi minunate îi plăcea să audă cînd îi spunea cineva: « On devient cuisinier mais on naît rotlsseur » El considera că tot ce produce pămîntul trebuie tratat cu deosebită atenție «Nu vom ajunge niciodată să fim destul de recunoscători față de el » Și într-adevăr, felul cum prepara maestrul orez cu lapte sau o ciorba de fasole, nu km maî întîlnit nicăieri intr-o dimineață, l-am vizitat pe maestru, și dintr-odacă m-am simțit cuprinsă dc o senzație dc fericire; de la el venea această senzație Pe laviță ședea Miss Ailin, o irlandeză albă ca zăpada, cu trăsături dc o regularitate antică, cu ochii mari și enigmatici, de un albastru închis, cu gene stufoase, cu parii negru pieptănat cu cărare și cu un coc în spate, pc un gît lung, dc aceeași albeață ca figura Brâncuși o privea în extaz, însă Ailin, care se purta ca un copil răsfățat, a mărturisit că lavița c prea tare După plecarea ei, maestrul a scobit lavița (care, ca și masa, era făcută din ghips) obținînd o aoincime regulata și a umplut-o cu o salteluță de lînă moale, așa că a doua zi Ailin, spre marea ei surpriză, s-a pomenit șezînd comod Ailin a fost adusă și la noi în țară, în comuna natală a maestrului, la Peștișani, la km mai sus de Tg Jiu S-a împodobit cu o frumoasă maramă, a căpătat daruri multe, între care și un costum al femeilor din Gorj După întoarcerea lor la Paris, nu s-a mai auzit vor-bindu-se de ca încă o decepție pentru Bruncuși Era prea frumoasă această Ailin, ca să se rezume la un trai fără peripeții Am văzut și alte femei în atelierul lui: o americană care venea după o plimbare pe cal, în costum de călărie, cu botfori; am văzut altă fată frumoasă, o romîncă; niciuna însă nu avea desăvîrșirca și puritatea lui Ailin Am remarcat că Brâncuși era extrem de sensibil la frumusețea feminină Mai mult decît înfățișarea, îmbinarea elementelor plastice care creiau o armonie, căpătau în ochii lui un sens sacru Sînt poftită să m-așez în Jurul mesei și mi se oferă o țigară pc care nu pot să o refuz, cu toate că nu fumez Pc un masiv de zid care susține netedă nuarc, vîrfuri, din cu elenic, tului Este planul templului Iubirii scara dc lemn sc desfășoară o suprafață cu planuri gravate oe ea: linii în conți* coloane cu formula linii aeriene care nu seamănă s-a făcut pînă acum, care nu nimic din grandoarea mistică sărutului la cu nimic au nimic a Orien- C BRANCUȘI (foto Man Ray) și bucuria sînt viața da naștere totdeauna gurii, Mai ccca cc tc el stă în Pentru Brâncuși, iubirea temeliile pe care sc sprijină în spre marginea mesei și învelit în piele de antilopă sc ascunde ceva dc formă ovală Cu un gest pc care numai o mamă bar fi putut face, Brâncuși ridică învclitoarca Ccca cc văd îmi dă o tainică mulțumire Este o transpunere a unui cap, mai bine spus o tălmăcire a unei construcții, a feții umane: marmura marchează etapele și accidentele total contopite printr-o trecere ușoară și delicată dintr-un plan în altul Gura c marcată dc maestru cu un accent puternic și tăiată cu deplină decizie Gura, care primește hrana Gura, care cuvintelor S-ar putea spune că Bruncuși a fost atras dc expresia ales în capetele lui de copii, este frapează mai întîi Cioplitor, cizelor, constructor, fața materiei și cercetează Dacă ceea ce i*a spus lui într-o Rousseau Le Douanicr văzîndu- lucrînd: «Vous •xansposez du classiquc» era valabil pentni primele sale lucrări, cînd pleca dc la natură, Brân-cuși a găsit mai tîrziu drumul lui propriu și a exprimat viziuni personale, așa cum niciodată nu s-a făcut pînă la e\ El primul, pătrunde într-o regiune pur spirituală, căutind și obținînd o sinteză artistică cu totul originală Nimeni nu a putut da această senzație de vibrație, de contopire a volumelor, fără ca să sc simtă vidul interior Picasso a încercat, d?x a eșuat în monstruozități și Intr-un erotic supărător (vcz sculpturile sale abstracte) Mult și deseori povestea maestrul despre copilăria lui în comuna Peșvișani, pe malul Bistriței oltene Odată a povestit cum țipa o broască pe care se căznea să o înghită un șarpe El a rîs de șarpe, !n jurul lui, o plenitudine însorită: « Ml-am făcut o rezervă ce fericire pentru toată viața și așa am putut rezista» Fericirea aceasta, stîlpii casei natale, pietrele de rîu cu formele lor stranii, zicători’e și cîn-tecele regiunii, nu sînt oare, toate împreună, comoara pămînului narai, dusă de el în lumea întreagă, șî nu sint ele oare izvorul viziunii sale unice? S MON \ VASILIU și SPIRU CHINTILĂ, Petrecere țărănească (Triptic) — ulei I CONCURSUL TINERILOR ARTIȘTI IN CINSTEA FESTIVALULUI MONDIAL AL TINERETULUI EUGEN POPA i în anul acesta, ca în toți anii care au întîmpinat Festivalul Mondi il al Tineretului și Studenților, tineretul nostru a pregătit din vreme lucrări de artă plastică inspirate din acti\ itatea tineretului lumii și a celui din țar i noasnă Aceste lucrări iau parte Ia concursul inițiat dc Uniunea Sovietică — țara ’ zdu Festivalului — pe plan internațional, dup i ce au intrat in concursul nostru național Studenții Facultății de Arte Plastice a Institutului din București au adus lucrări de pictură i sculpturii alături de artiștii plastici ii U A P pină la virsta de ani itkiparua nonstră s-a impus și la celelalte festivaluri Ea ne-n adus premii și medalii și ll IN IU \ \ ONIA NA'iRAi Daruri d convenție Așa după cur ia diJ ,pr' U : І^ аЫ св’І este dispus cc • de exemplu, și dispus să accepte o sec n a i*—si г в»- tn care > • >e va Li ci - ' - - Д VfMLt t scenă Exemple nenumărate se mal pc Imaginația publicului poate fi stîrnita chiar numai prn ci U~ " C?- Or, confuzia natural seama tocmai de una din principe realiste, aceea i se ' c zaE a î zi-ficativ Decorul era im’ ies: cu tc Pe scenă era reprezentat tocul, a-a incit publicul nu avea timpul să j îndrumat cu unul sau doua deraia spre ideea esențială și importantă pe care trebuia s-o urm ігѵіч In mod paradoxal, in teatru vi - a epr* ll( И пани i IH uuid LdOpi ПК ЦЦ i i țc it ilicit Sft in » 'tJ un i » Irtllloă r Г’ 'I ,H grafice* ă fhl * im l, ș( o ia Mir ЦІ * Joii » jumătate a secolului г I ) ni ii ui fost complet izolat i f- i r I UI I II pil I > I «ll plin J » i tu a t« Intr-ad а г «ce» ral cum i»m si i, ' t r , forme («га cc>r Ot • ittcl ’J| f — In principiu^ " (pra- 'fcrr’dl împotriva teatru^ acceptat a fost teatr |t J я \ и \ \ la cinematograf ( / м Desigur, pc ntr oferea f>osibih( r c mont u« mv (axtu > li ( Oi > M i i P ui,■ ș* Г * се • • W grija md sperie acest cuvint cind c vorba de И и re»* inpnh Marosin la Iași, ce decorul din «Romeo și — Așa cum s-a făcut de multe ori — Aceasta a fost una din greșelile cele mai frecvente felul de carton, însemne fabrici, trebuie menționat HBHHH I in « Raz van a existat, dar realizarea l-a grafică a schiței a fost pier că culoarea, in spectacol, joacă un rol de important nu cădem într-o teorie simbolistă ai despre arhitectura in acestor înnă-contra- BORT* NOVSCJii, Schiță de cootum Ія «Omul care fi duce ploaie» — tuj ți acuarelă care din ele era mal bună# că teatrul care a marcat puternic Й ar fi Teatrul Nottar i, Gheorgldu a făcut c • de plldftf eu^iin ă ft cabln dubii foliP — Nu întâmplător am pus întrebările cu arhitectura și cu pictorul in teatru, ci pentru că consider deosebit — Să ’* ь urnii u t |, m u| iului din «Nebuna din Chaillot» făcut dc W, Sicgfricd la Teatrul Municipal Ch fi t I i I l l ( un ipond Jll| ț, db do pilda с и lom » i» ih с» » ronir i k ’ "» It( *ibl мчи i(i» • I Ici V« re-Ч »:І» pun* IU tbiurd; că dac» pre liiijpi, СІІІІІ» o CpOC » p| нН и a spectatorilor, ne-sensibilității, poți spune de X ха fn ,c’ , enhu cd, cîcji dispuneau de posibi» Mce foarte variate — mj rc/er la >re» pildă — decoratorii au Lisat ca Stl , c desfășoare tn acceaji Іиіп пП, I nici o conflictelor din acțiunii, iar acest lucru se referă si la • - — J, care in srf serveased unei Іагді varietdfi de expresie au generat, u;a cum ai spvs, o vană tnfrumu-sețar? Lucrul acesta nu s-a petrecut tn prima pe* rtoadi— ărceea c introducerii acestor noi ele* r icntc tehnice — ci ele nu au mai fost folosite cu strecurarea in teatru a naturalismului, *n acești ultimi ani De ce a apărut naturalismul? După părerea mea* cin priciră unei false înțelegeri a specifi* cului teatrului — care este militant, care are un caracter educativ- - sau din pricina neînțelegerii rnisiuufâlui educative Din necesitatea de a cc;’oi\ erect :tsvpra spectatorilor am i ^^cuit cceste dei gencroise, cu un didacticism ■ ■ , r >e desconsideri nd posibilitățile de aperceptivitate seniorială ’"crîn ’»*: к i пн , к \ \ ion :sci tempera ч'\ к ч И Ц , Sкі\ u:\ă W SII'GFRIED, Decor la actul II din « Nu se știe nicicxlată tempera H и*, in x ІІГ Г QuiiU nil MlV nnbiU ia гѵлі t ciilo /wzipa de a oferi publi i ului un i vt, /аги ii avea o concepție personală etupre intr c ' > ' e ’ > ajungă la ideile pc c г deb i poeți și daca am auzit de unele aprecieri elogioase» ea nu ч s in țara niciun extras de prese cotind pe bună dreptate că aici nu are nevoie de nicio recom încurc A expus la Paris și Londra» în marile și micile orașe ale Franțt uneori în galerii de artă foarte cunoscute» alt dori în localuri improvizate, produsul muncii sale îndeplinit?, cu o fervoare constantă tați de caracteristicile ei viziuni artistice și dc con* cepția ca o are despre rostul artei în viață Dup i cum ara mai arătat și cu alte prile* juri Mafdzlena Ridulescu este un frl de rap sod al imaginației populare, dar mai apropiată d nervii și iconarii noșeri ambulanți Mag-dalena Rudulcszu cutreeră lumea nu cu poeme M \GD\l > NA R ѴП >Cl drbăcbrcsc ol multora ji cântece, ci ; imagini colorate, care și ele r- toc un tel de cîntece și basme, pline de poezie Ei trece și uneori transfigurează pe plnză lemn, metal, gudron, carton, hîrtie (între* buințează în genere tot felul de materiale pentru -Ctvtriie în ulei sau pentru desenele sale) ceea ce vede, simte, visează și conferă aer de basm observației gi închipuirii ei, îmbinînd realul cu' fantasticul, trăirea cu visarea, frumusețea a urii cu bun ti д vieții, înțeleasă in marile > perspective do viitor De aici caracterul dintre compozițiile sale, lucrate cu o naivitate primitivă, ipropi ită dc con a rugi ivllor noștri de țară, dar ,■! cu un foarte modern simțftmint al liniei ni culorii, tratate într-o dramatică deco* rativltrtc Stih’l Mecdalcnei Rilciulescu cate prin excelent! decorativ, adt în compoziții dc și in portrete, dar un decorativ plin de viziuni vii, dinamice, fascinante șl care nu exc’udu ndinclrr i psihologic? individualizarea chipurilor, închegarea unei atmosfere totale, cu profund tllc uman» N scură la Rlmnicul Vtlcil dlntr-o familie , Indrâgk artele, locuind o bunii parte a ,,,, ,a C~ renț ', «jungtnd npol >n timpul lui război, copila Încă, « Inși» Mzguaknn j plecat la optsprezece uni la Mlin* chenȚunde и studiat timp do do! ani cu procesorul Anpercr, ficlnd nuduri, portrete , achiți dup nuduri In nilfcoro Dupb o revenire и ■ , рІеШ ? Parii, unde • ■ t »db u кии; uc dimpotrivă, printr-o do numeroase figurii modulate* aproape minla* tui Stic >i Ь ate • i i « • h i ;uvllo șl lo o - - ' • " * un realism sintetici sugestivi cu sor de basm totu i ’ • *' line do dramatism» în UK au Ista a * dc dobmdrx ипгі unei compo-ițl mul к i ă flc printr-o simpli ’ ovinelor, construite dinți o tonalitate :>rin COntraStOi tic, -leidoscopit anb n лч împlinit v: dum i concepția» J ‘ m schimbat în fundamentul lor» Ea a cum ora și firesc» legtuă orf^nlc dc și ni hi ci» p is no гх к ă r t cu ' ' neitaten poporului* aut de amintit că ș ta suău Magd denu prin însu prin nl and» do a nume minori face faptul chinuri x>aa nrin in i srsi Ud numărvlv >r *int i ? ț л ' e p'iat a»' mu • vrltul ' ■ ■ V ? л inan • ■ >, « Hora roșie », « Zi dc sărbătoare », « locul Călușeilor », « Circul» fac parte din icc istă categorie, cc se prelungește și in unele portrete dc arlcchini, de copii cu coifuri și chîvăvc sau clovni Alteori, portretele părăsesc viziunea naivă sau chiar voit infantila, ajungînd o concretizare realistă, ca în acel portret al unui muncitor maur al unui lucrator fran-‘ccz sau in vigurosul chip intitulat « Eioină », unde modelajul are din scuipi ural itatea frescelor romane «Jocul cu diabolo » este o marc izbîndă coloristică, dar totodată și compo и ion: ! i, personajul fiind prins într-o su 'cstiv i mișcare, ce potențează realist deco rar iv itatea lucrării De-o marc finețe unele desene în peniță și cărbune, înfățișând expresive chipuri de femei sau bărbați, sau uleiul reprezentând un nud dc copil, intitulat «Patiick» Fără sa fie preocupată dc procedeele unei sânte val ora ții, pictorița a ajuns la un colorit ir ii străveziu și mai fluid, la o picturalitate m ii din unică, păstrînd luminozitatea și uneori dramatismul pc care le cunoșteam Farmecul acestor compoziții și portrete const i prin caracterul de basm popular al artei sale, basm scos însă din realitate, Magdalena Rădulescu și-a cucerit un loc propriu în pictura vremii noastre — bronz Petru Comarnebcu DUMITRU DEMU, Maternitate Al f NA RĂDULESCU, Jocul cu dift* bolo ulei OP omului prometeic car-naturii tainele borului ело mir о mittflhjo sculpturala IțroutiUo îu planul dc JO’i n aripii» in timp cn imulițh i > »эі | e ăe este interesantă pentru că ne arată sfera, prccct parilor lui Demu și uneori chiar din nereu unui artist rezultă limpede însușirile sale- Atît în «Ursitoarele», cit și în compozițiile «Ielele» și «Bocitoare», De au ccutu o surs de inspirație în mituril și tradițiile populare, ceeace reprezintă o orientare nouă și rodnică în activitatea sa creatoare Însfîrșit, cele două statui ecvestre — a lui Mih u \ ne ul și a lui TudorVladimirescu — sînt studii temeinice pentru o statuara nonv nent/ Prin această expoziție — care este o sint : a unei munci sîrguitoare de mai bine de un deceniu - Dumitru Demu oferă o pildă do se ‘ riozîtatc, de probitate artisticii» de s n; al răspunderii, cu j atît mai prețioasi astăzi c»nd numeroși artiști se prezăn doar ce cîteva scxțe lucrări prea devreme ieșite din atelier în expoziții în grabă improvi \ue Demu știe că arta cere o muncă stăruitoare, un efor nut, o devoțiune totală și că numai acela care se simte în stare să plăteasc acest preț poate năzui > ăvata creație Și de aceea el privi cu încredere viitorul I n legături cu ultima Bienală venețianîi cu recent f Congres ai artiștilor plastici sovietici, culpiorul Ion Irimescu, fruntaș al mișcării non tre art ice, sugera profesioniștilor con știenți necesitatea ca, în procesul de înnoire al artei lor să folosească învățămintele rodnice sănătoase, urmărind totodată cor ținuă a mijloacelor proprii i interpretarea justă a conținu-intr-o formulă succinta, sccre-z rtiștilor Plastici din RPR pre- ele tradițiilor perfecționarea de exprimare turilor vieții, tarul Uniunii w JB tindea colegilor de breaslă prezența în contemporaneitate E te, ră îndoială; una din exigențele metodei realismului ocîalist Părăsind turnul de ivoriu, acce : oii numai așa-ziselor elite, pătrunzînd in mijlocul vieții pe care adesea nu putea sau nu voia să o vadă, artistul vremii noastre ia contact nemijlocit cu realitățile, vibrează și se emoționează în fața lor, le caută semnificațiile i se str Iduește să le oglindească sensibil Dar contemporaneitatea nu poate fi numai atit Contemporaneitatea solicită participare, luare de atitudine, căutarea tipicului, potențarea conținutului fenomenelor De-aceea socotim că simpla înregistrare^ contemplația care nu urmare te substratul mai adine, ci rămîne la suprafața lucrjrilor, nu poate lega punțile sufletele-, nu poate convinge, nu poate transmite o emoție de durată S-a crezut la un moment dat cl peisajul nu și-ar găsi justificarea ca gen plastic in afirmarea concepției și principiilor progresiste ale realis mului socialist S-a lăsat să se înțeleagă, în chip cu totul eronat, că peisajul care nu e industrial sau agricol, cu accesorii vizibile de sonde, furnale și tractoare, dacă nu se desfășoară în preajma unei gospodării colective, dacă nu profilează ostentativ macarale, schele și elevatoare, nu poate conținu elemente valabile de vitalitate: e sec, gratuit, decadent și inutil I ară ж-espinge asemenea elemente, dar in ; cela; timp f ră a le considera absolut nece-? sare, noi credem că genul, oricare ar fi el, atunci cînd își ia temele din viață, și numai atunci, exprimă o prezență reală, o emoție autentică, o viziune întemeiată pe adevăr și, prin urmare, o justă și activă integrare in contemporaneitate Natura, cîmp muncii ’ aturc purtătoare de sentiment, de plenitu- de activitate a oamenilor muncii i de afirmare a sensibilității specifice, r tur purtatoarc de sentiment, de plenitudine urtricu, natura, rezervoriu al reflectării boj-ției etlio: ilui nostru, a climatului fizic r> >], nu pOa’ J 'ОС rent căutat demonstrație ІС СГІрСІѴНг - ' ' ’ ș* cnz țdk dc ь % înnegurate — eenzfCl vjbrațHb acoftn c du sau irc tr lite Ши în Precede’i-cînd auL puternica ' j i ■ i; г î ’, a i ul în , ■ t S i‘ na, i la 'r \ Pen e f'te Іл Tutce > Sulirut Tonalitatea generală a cu toată dc posibilități, rămîne tatornir în limit i idul uhc fejciitre, dincolo dc : ir > fi c’u cran xrxc, cvitind îndj iznclik iile c VC, O pictUI • »drx rniată cu hotîrirc pc d u n» m iturit ехрдойе Degajat deplin de acele t care nul împiedici pc dd r în uyi- rilor sale valoroase f B z ’ GUST А V KOLLAR l n luna mai, în g dului Plastic a avut loc exp i? - j -discului Gustav Kollar, din Orașul Sc ’ n C ie >ț de lucrări expuse erau rodul ani de aci ivit ate plastici, în ca- i > tistul și- a dobîndit un bin- u/rint r mur zi acuarelist și peisagi t Intr-adevîr Gustav Ко b eîntăreț al culorilor , mir l! г пг urii Faptul că iubește natura eu operele sale, străbătute dc colorit cald, viu și întru i natura, si aceasta se vede m parii de amănunt in I a ' ui și in preferința pentru armoniile plmu dc o p țim? care ța-o trezește fa г те Peisajele sale nt v ■: ч la Constantinopole J Aici iie i local pe care a înfăți' r o rr a aspecte, incit ч- drept cw ti numii ciut IX — Vedere d n Sche , Г a v cla orc î lui cu str тііс și -i ’urile sale e NICOLAE GÎRB ACIU, t GUSTAV KOI I AR , Portret (studiu) -pastel Născut în , aproape octogenar, Gustav Kollar ‘este^șl astăzi același îndrăgostit al peisajului și neobosit continuă st redea cu aceeași bucurie natura înfiorată de lumini și de culori De arta lui Gustav Kollar te poți apropia ușor; peisajele sale calme, rareori cu intensități excesive, au un farmec ce te cucerește, prin știința cu care artistul știe să vadă natura, să o compună și îndeosebi prin tehnica sa dc acuarc-list experimentat Lucrările sale sînt dc mici proporții și puțin umanizate — de aceea și acccastă caracteristică contribuie să-l definească ca un liric predispus mai mult spre încîntarc și contemplare în fața naturii, decît spre acțiune, spre un peisaj de mare compoziție Poate din această cauză lucrările par puțin monotone — Totuși, deși avînd unele limite, Gustav Kollar dovedește o experiență și maturitate artistică ce- situează printre acuarcliștii și peisagiștii noștri de frunte și poate printre cei mai constanți Mircea Deac c O R I N А В E I U A NGHELUȚA In mfteurn În cnrc cronica dc artă își însumează rfispunderilc criticii de artă serioase, măcar în măsura în care lipsa dc perspectivă în timp o îngăduie — în această măsură sc cuvine ca și în cronica de artă, judecățile noastre să fie, cît de cit, bine cumpănite, eîntărite cu grije Dc aceea stilul ditirambic și prolixitățilc, pline de prețiozități nesănătoase, pline de false rafinamente — închipucsc reale primejdii, mai ales în clipa de prefaceri înoitoare prin care trecem Adevărata creație are nevoie dc solicitudine ș! de entuziasm, chiar dc pasiune din partea criticii, dar de pasiune lucidă, obiectivă, care să respecte adevărata ierarhie a valorilor și care să lupte pentru înscăunarea adevăratei ierarhii a valorilor , în acest chip pot fi ajutați și artiștii i in acest chip poate crește și prestigiul muncii critice; în acest chip vor dispare și așa zisele «animozități» dintre critici și nrtiștl în cazul expoziției Corinei Bem Angheluța fOnlerilc de Artă ale bondului Plastic din Cal V^c oriei, aprilie - mai ,) s-au scris lucruri ditirambice; s-a folosit un stil exaltat care nu ponte li decît dăunător, din toate punctele dc vedere Din această pricină, vom încerca cu modestele noastre puteri o analiză ceva mal amănunțită, plicticoasă ponte, dar după părerea noastră, foarte folositoare Cele peste de gravuri expuse, închipuind evoluția artistei in diverse ramuri: litografie, aquatinta, dăltlță și ac; aquatinta pe zinc, gravură tn ac, xilografîe și monotip, se întind pe o perioadă cuprinsă între anii și % Nivelul tehnic al acestor lucrări este îndeobște satisfăcător, uneori chiar ridicat, dar din punct de vedere al creației propriu zise, rezultatele sînt mult mai inegale, deoarece unele din imagini nu sînt convingătoare, nu sînt îndestulător adincite prin studiu Cîteva din studiile expuse nici n-au mai fost folosite în imaginea definitivă Așadar, deși talentul artistei pare de netăgăduit, faza în care se găsește acum îi cere înainte de toate o mai serioasă închegare, o perseverentă adîncire Chiar în lucrările din ultimii ani, există prea multe influențe insuficient adincite personal, care astfel, deși foarte interesante, constituesc pentru o retină mai exersată, ceea ce s-ar putea numi «veleități expresive» Fără îndoială, există lucrări pline de savoare, în « pointe sichc», cum vom arăta mai departe, artista izbutește să obțină șerpuiri de linie, alături de contururi puternice Găsim o împletire de linie vibrantă și de nuanță catifelată; în aquatinta colorate, există tonuri sensibile și proaspete, /\lteori, dozaje subtile de culoare ajung la o transparență de mare sensibilitate îndeobște, sensibilitatea și senzualitatea se împletesc în dozaje subtile, cînd insinuante, cînd nostalgice, cînd grațioase în « După baie » (aquatinta pc zinc), există ritm și grație, iar punerea în pagină este sugestivă, interesantă Și mai interesant este Autoportretul (dăltiță) Dar monotipul « Jocul cu mingea » este mai puțin convingător, masele dc culoare rămînînd tulburi Chiar imaginile rămîn nclimpczi Mingea profilată pe cer, ar putea fi lună sau soare care asfințește; siluetele feminine sînt amorfe și chiar grotești Deși planurile compoziției sînt expresiv eșalonate și unele pete dc culoare nu sînt lipsite de un farmec straniu, întreaga imagine rămînc doar o eboșe, doar o experiență «Jocul cu mingea» rămînc «joc» și din punct de vedere tehnic și artistic «Tinerele fete» (aquatinta pc zinc) din aceeași perioadă — , sînt tot atît de neclare, mai ales ca substrat sufletesc, aci Dar chiar imaginea plastică are însuși centrul încărcat dc o seric dc linii insuficient compuse, neechilibrate Amestecul dc reverie nostalgică și dc bizară exaltare tinerească, rămînc tulbure, ușor penibil chiar Dimpotrivă, în gravura în ac «Toamnă », linia este limpede, dezvoltată și liberă Dezinvoltă, dar mult prea liberă este linia în «Autoportretul » realizat în aquatinta Deși acest autoportret arc lucruri foarte expresive, această expresivitate este obținută prin sublinieri aproape grotești, prin stranii insinuări aluzive, neconvingătoare Este o certă evadare din real, care îți lasă o impresie tulbure, amăruie parcă, dc autocon-damnarc Transpunerea pe plan artistic a acestei proprii osîndiri, aduce totuși mai mult a ioc, decît a adîncire gravă în propriul «eu » Conflictul rămînc un fel de rebus Autoportretul în tonuri întunecate din aceeași perioadă, încearcă accente dramatice, patetice chiar, cu sumbre întretăieri de linii și planuri care brăzdează figura Este o atmosferă de furtună lăuntrică, parcă brusc încremenită, exprimînd aceeași evadare din real, fără motivare Ilustrația la «Theresc Dcqueyroux», după cartea Iui Franțois Mauriac, din aceeași perioadă este o xilografîe expresivă Distribuirea maselor de alb și negru, integrarea dramatică a figurii umane într-un ansamblu dc maso întunecata, copleșitoare, pornește poate de la viziunile unui Masercol lotuși, accentul rămînc destul de personal, prin nota de grație nostalgică șl de femenină reverie, care transfigurează Imaginea întunecată în «După bale» (aquatinta pe zinc), imaginea și punerea în pagină a acesteia sînt inie resanie, dar neîndestulător studiate Chiar dacă e vorba de o viziune liber stilizată, picioarele și brațele sînt transpuse siîngaei, nesatisfăcător Cu « Sălciile în luncă » (aquaforte), ajungem din nou la linii cursive șl la imagini cuminți «Sălcii în luncă» transpune o priveliște atrăgătoare, în linii puține și sigure, pline de o vervă agreabilă Totuși, pata din dreapta, care încearcă să echilibreze compoziția, este greoaie, tulburînd armonia tinerească a acestui peisaj dc calitate Celelalte peisaje, mai caligrafic realiste, sint mai încărcate șl mai puțin personale Este așadar limpede că evoluția artistei trebue să se facă pe această linie de înlăturare a tot ceea ce este greoi, fie în cadre pseudo realiste, fie în cadre psoudo-« moderniste » Catastrofa minoră din do la Marclnelle (Belgia), pare că a emoțional profund sensibi litatea artistei într-adevăr, întreaga lume a fost Sgudultă de moartea celor aproape două sute dc mineri Artista a imaginat dramaticul aspect al așteptării celor de afară: nenumărate femei, fiice, soții, mame O așteptare nesfîrșită, în care clipele par zile, săptămîni E acolo un amestec de ucigătoare nesiguranță și dc înfrigurare, în străfundul pămîntului, minerii trudnici și eroici sc luptă între viață și moarte Nu-i vedem, dar îi simțim Sînt osîndiți de obstacole dc nebiruit Simțim și vitregia cumplită ce apasă peste ei Simțim chiar nesimțirea celor care ar fi trebuit să ia măsuri Uin vreme, ca asemenea grozăvii să nu se poată întîmpla Artista vede masa femeilor, nu într-un bloc frontal, ci de sus, într-o imagine plonjantă Vedem o linie șerpuitoare, ca un uriaș trunchi viu, prins dc un fel dc spasm, ca svircolirea unui șarpe imens Este o imagine care ne amintește șerpuirea unei mase umane, într-o viziune dantescă pentru « Infernul » ilustrat dc Gustavc Dor prlmejdoaee Neadlnclrea lor poate duce la « /e iuri », d le і'г-vurli din toate timpurile Dar una crte fahiîllurlzan s й * zicem, vHuidă, J J i ■■ famllliri •«■ и "» idincime, In cadrele proc г inc i a propriei meserii »• ’ * t Dor această adfndre, o vom vedea clour Ш expozițiile viitoare în ciclul « Hunedoara », portretul « Furna-listei » Qitografie), are nu numai energie și noblețe, dar și grație în litografia « Două cetăți » imaginea nu se încheagă insă Sînt două planuri, prea distincte plastic, care pot să nu se acorde (chiar asta vrea să sugereze artista); este necesar însă să se asambleze dîn punct de vedere plastic Ceea ce nu se întimplă Imaginea de hală uriașe, cu construcțiile ei de beton și fier, pc care se opintesc muncitorii la mari înălțimi, cu riscul vieții aproape in fiecare clipă, este mult mai sugestiv prinsă Găsim racursi-uri sugestiv văzute Abrevierile de perspectivă specială, monumentalizează viziunea, încercînd să redea ceva din reala monumentalitate a unor asemenea munci, cu eroismul lor cotidian, sobru, tară urmă de retorism Imaginea are amploare și ritm, dar viziunea rămine oarecum in decorativ Munca aspră, sobră, a omului modern, cere o adîncire tot atît de sobră, tot atît de neretorică» Orice grandilocvență este ucigătoare, dar și orice minimalizare Există o splendidă noblețe a muncii în cadre moderne, caro trcbucștc descoperita cu mijloace sincere și proprii» In portretul do grup, figurile simple, obiș nuito,pline dc această umanitate c Unui, Joși dir ă, au accente de sugestivă noblețo lăuntrică, aș spune chiar biologică - • deși figurile nu sînt «fiumo i Hi», in sensul frumosului и ulomlc» Dar luombhi'OH acestui i rup a ne n : ■» slin cit» vi autentica гонІГагі In ilouti’troi lințoliul» llnto ‘”“ ' , CHOHțl» , lui iMumlor, i»>i«t“ ‘I InoviV'uiv «li louujnl vfld» w O H «Iii UVlUT H * Jo vl'luno , hl (qv, forte »■ Гги Ѵ'Іи lltoro », cop Iul • Inclntiltor «urprln» , admirabil aimpllfico» no cele cltcvn notații ce Inel IR iiii inchlzlnd In accatc cit cva linii O ГН Г >Гѵ ! rz i Olarian Creații superioar? cere nu izn alîsn » ci emoție, emoție adev* -puternică Munca răbdătoare și bunele inter ijung Nu ajung nici ci’ adevărată asimilare a pildelor rr - v îna nt i Gr n ura г v ' ■ greoaie, fără vibrație* îndeobște fb v- cului de cont iste n ,» anuleaz ă Totuși unele Ivcrări sj г деіоѵі? a s-tecul de sincv to naivă mantie, ev icccnvc ove NU» >ublectelc pc с іге I orxrtd Cluj, Stradă din Or Stalin), caracteristice prin paralelismul liniilor ce le compun și le desenează întreaga structură arhitectonică; suitele de Măști, una* gini aluzive la adresa unor scăderi omenești; suitele Păpușilor cu pronunțata lor notă comică și satirică; portretele pline de umanism și expresivitate (Cat) de țăran, Omul cu bască, Baba Safta), compozițiile vii și dinamice cum sint De inimă albastră, Culesul cartofilor, ș a naturile moarte, toate la un loc dovedesc valoarea artei sale, complexitatea talentului și diversitatea preocupărilor acestui înzestrat cu posibilități de acomodare a mij* loacelor de expresie la conținutul atît de variat al subiectelor pe care le tratează artist MARCEL OLINESCU, De inimă albastră — gravură în lemn MARIA CONSTANTIN JLnzostnuă cu un din alo i în mlnuiit * ulo » Г (|()| d( Aolitare crtmpcc dc fiu cptal ? tainița In timpul I ag o atic ere mekn i i alo р’гііж șl c aurpv Inda și să le \e - u atuață ha țn •• să lo zujrăwnscă ftumusoțoa colori^tieJt u* noori cu o tndonunaticS execuție artistica» dubi a i de v'chllib ” vlah' ii ț d t vu йіж a creutoaft' eugprtt lon^ațli recreativei liniștită și саіпз^ со to prodispun la contemplat* tn tau «W priveliști cu orizonturi l^rjL iu tonuri I iro el proaspete, tn cuprinsul cSrort uerul | »» КлІА’аме «I Іл tvxudlktlM }l lununu plutesc vin І U:j ți IO U\V acinv nloa In llvi -mpl unor ritmice valori plasclce* |■ b țv Г \ к’ U a atitlU iS'* " l el pilit proces do ovxduțlo gl pmgrnn po drumu cău* t V ' I >V ■ t ,’UC '• V■ ■ AЛ А V i ' V ' Șl lucrări nel buclcc, care oecontnoaii stridența •ОПСий ți nepotrivită n culorilo tonurile țlpfttoaro ol® unor tablouri ți о чпА dc n-tlinonto optimii» ujoaro, neconvi v’ to ro prin pitorescul dulce ’ irlllor ce - exprima variația In paletă șl tn stil ar înălța valoarea c vuțlcl 'de l-ar inie al putința de pătrunde ІП osonțn lucrurilor și « vieții I rapiditate, vxproaio, со anii trocuțl, în oxpotlțla cursul luni d "ă că sculptura e departe de a se reduce la redarea trăsăturilor fizice ale personalului Luc irile ы е dezvăluie expresiv caracterul celui portretizat El caută trăsăturile lăuntrice, redîndu-lc i ntv-o si-' с л care să exprime pregnant individualitatea modelului; nu este un simplu portret, ci o imagine a vieții Lucrînd în planuri largi, simplificînd, sinte-tizînd, dv bărîndu-se dc detalii inutile, căutînd esențialul, el izbutește uneori s" exprime monumentalul și în lucrări de mici dimensiuni Așa este cunoscutul său autoportret, una din lucrările de scamă ale lui Jalea în genul portretului Ajuns la deplina de-voltnre a talentului său, în aceiași din urmă ani sculptorul și-a îmbogățit mereu opera cu noi creații Rind pe rind el a realizat: bustul compozitorului Ceaikovski, apoi al lui Eminescu, elegiac, liniștit, ușor melancolic, ale cărui trăsături mărturisesc o concentrare lăuntrică atît de caracteristică poetului, bustul actorului G Storin, ii academicianului Șt Nicolau, al pictorului Aman, iar anul acesta i s-a atribuit realizarea tn fața Ateneului RPR a unul monument care să înfățișeze pc geniul muzicii romînești — George Encscu înaltul titlu care i s-a atribuit de curînd încununează o activitate fecundă, multilaterală, cuprinzind toate genurile sculpturii, stăpînitc cu egal meșteșug, in toate materialei? proprii acestei arte, pc cure o iubește cu o rară pasiune, fiind atras de cele mai diferite subiecte în strădania sa creatoare de aproape o jumătate de veac, sculptorul Ion Jalea a ooținut multe victorii, realizind opere în care atinge o înaltă măiestrie printr-o muncă răbdătoare, prin perseverență și prin necontenite căutări, Dr Ureche, Nicolnc Petrașcu, Nicolae Grigorescu, Luchian, Stcriadl, Rcssu, Pătrașcu, Pallady, Iscr, Vcrona, Vcrmont, Mcdrca, Tonltza, Ciucurcncu, Nottara, Costal dl, Cavadln, Gcorgc Georgcscu, Enescu - și chiar Voronoff Păstrez secretul profesional al doctorului și nu divulg metehnele lor Dc prisos să spun că toți acești bolnavi au fost trecuți la rubrica «gratuiți» Trebuie sa adaug că Doctorul Dona era mucalit; îi plăcea o glumă bună, un calambur sau o ironic bine plasată, și de aceea răvașele pe care le trimitea prietenilor erau foarte spirituale Păcat că nu le am la îndemină Printre cele adresate lui am găsit o invitație la masă scrisă de Caragiale, în vorbirea ardelenească, de care ilustrul nostru prozator și dramaturg făcea mare haz (vezi schița « Chicoș Rostogan » din volumul de nuvele al autorului) Și a venit războiul mondial din Doctorul Dona n-a pregetat o clipă să-și facă datoria, fiind rănit grav, lîngă inimă, la Flămînda, de gloanțele inamice, care nu respectau nici spitalele A suferit luni de zile de pe urma leziunilor din piept, ceea ce nu l-a împiedicat să-și urmeze unitatea și în Moldova, unde în timpul serviciului comandat a zăcut iar într-un spital, de astă dată picnit de groaznicul tifos exantematic care secera oșteni romîni cu miile Deși virulența era extremă, a scăpat și de astă dată, rămînînd însă cu o tromboză cardiacă, boală care l-a chinuit tot restul vieții Na abandonat însă medicina nici după încheierea păcii—a dat consultații pînă la de ani — consecvent maximei lui că omul trebuie să muncească pînă la ultima suflare S-ar părea că am scris îndeajuns despre multipla lui activitate Am ajuns astfel să vorbim despre frumosul lui gest de a fi donat Statului, el fiind încă în viață —una din cele mai prețuite colecții de tablouri din țară, valorînd în monedă aur milioane Nu numai de tablouri, ci și de multe vaze rare, covoare persane și naționale, icoane, mătănii și fel de fel de obiecte de artă Pasiunea pentru achiziționarea de picturi frumoase o avea de pe vremea studenției Punea banii de buzunar pe care îi primea de la părinți, într-o pușculiță Prima pînză pe care a cumpărat-o a fost « Flori de mâr » dintr-o expoziție a lui Grigo- ALEXANDRU CIUCURENCU, Dr Dona — ulei rescu Avea «ochiul vînătorului Tabloul era taxat lei El n-avea adunați decit Solicitantul, un copil pirpiriu, s-a rug- atit de frumos de pictor să-i lase tabloul rari ieftin, c maestrul s-a înduioșat și i-a făcut voia — ca să devină, în urmă, prieteni Se întîlneau des în casa lui V A Urechia, a cărui soție era soră cu mama doctorului Grigorescu nutrea pentru coana Zettina, tovarășa de viață a lui V A Urechia, o dragoste mare dar nemărturisitu din cauza firii sale timide» E un detaliu din viața marelui nostru pictor, pe care nu l-au relevat — probabil nu l-au cunoscut — niciunul din biografii săi ȘT LUCHIAN, Vechiul meu atelier — ulei GH PETRAȘCU, To-eJo - ulei ' prins, ușor, I uncie ' ' At ' Пч o A c\ a nosiuc intuun moment de nevoie m > tm a s șuiere Hnsu' i si s o păstreze cu m • os ;• >jun st t > J I,î > do) II ița dt I înțeleg» r, (J i ni ' іІО и i , i ,i , и- ir« m , i i ni m | Im ol • и ' 'И ir ШЫ Hun I I • ' ' I I > ' ' I и ■ I' i ii ii гоаче luci к d' и 'и 'i ’b 'i' ' luibuliu i h ГІІІ IU III ■' ’ ' I' ' ,nib-> dan • a i • > CORNELIIJ BABA, Steriadi, Ressu, Dărăscu sau Henry Catargi A luptat pentru a impune încă de la început, de la primele lor manifestări, talentele unor artiști ca Lucian Grigorescu sau Alexandru Ciucurencu A știut să prețuiască operele unor sculptori de frunte ca Ion Jalea, Corneliu Medrea, Oscar Han și Gheorghe Anghel Și de aceea colecția sa a devenit o oglindă vie a marilor izbînzi ale artei romînești din prima jumătate a acestui veac Din sălile unde străluceau atîtea minunate tablouri de Nicolae Grigorescu, Ion Andreescu, Ștefan Luchian, Gh Petrașcu, Th Pallady, N Tonitza, Iser, Ressu, Steriadi, Henry Catargi, Lucian Grigorescu și Alexandru Ciucurencu se ridică un cintec de lumină și de culoare E cîntecul nou pe care arta romînească ba adus pe lume, e cîntecul nou cu care ea a îmbogățit marele patrimoniu artistic al omenirii întregi Astfel Muzeul Zambaccian este o lecție \ ie de artă, o pildă și un îndemn, care ne întărește încrederea în puterea de creație a artei romînești I Jianu UN PRIE TEN AI AR PIS TI I OR I im cunoscut p ’ c irc ч на pi nu и pictura, p- nu u piuur i ul v и ii i Lui '- stne-n veșnicie, prinos «Ііол dc tn|elepciunc ș ii - I are, va stinge cea rnv'’ unii fi*au /lagelat carțiea de te>au frtnt fn linii, al'i i u sjițiac în sdu np și s-ar impeticit c n tine ji foarte »пк|гі axa» uruncat in noroi Nimeni m s est» atî( d "і?, eo'oaic, subL ii limbaj ce nu сипоя^е moai/*, coloare, ultimul meu pn>t n ce-nv ve închide ochii ION VLASIU culptura se poate dezvolta în mai multe direcții;’ pe linie de simțire, ea merge înspre natură; gîndita prea mult, se depărtează de Г r?T l'w ?n anYmite momente istorice extremele se apropie și se împacă gasîndu-și o formă mai echilibrată Grecii în epoca lui Fidias și itali mii în epoca Iui Michel angelo» au realizat în sculptură momente de mare echilibru artistic De asemenea, sculptorii francezi, la începutul epocii moderne, după ce Rodin a reușit să smulgă sculptura franceză din redingota academismului, au realizat iarăși un moment de echilibru, in ultimele decenii acest echilibru s-a clătinat însă prin apariția curentelor post moderne, care au împins sculptura fie spre un sensibilism exagerat și bolnăvicios, fie spre un intelectualism rece și decorativ Artiștii din țările de democrație populară au luat față de aceste atitudini extremiste, susținînd teza unei tuturor Aceasta înseamnă că noi încercăm să facem din actul de creație un mod de a stabili căi de în* tîlnire între oameni, mod al păcii și al progresului S-ar părea că este simplu și nu este de loc Anii care au trecut, ani in care noi am vrut să facem această cotitură istorică, ne-au dovedit cît este de greu ; greutatea apărea în momentul în care voiam să interpretăm o temă dată, adică în momentul în care vroiam să țesem în subiect aportul nostru de simțire și conștiință, fără să ne depărtăm prea mult de natură E o chestiune de echilibru artistic, cu alte cuvinte de găsirea acelor forme care să nu vină într-o prea mare contradicție cu simțul estetic comun, dar care să nu decadă în nici un caz pe poziția comodă a reproducerii în cazul acesta nici nu putem introduce conținutul de idei nou, pe care îl include o concepție dialectică și progresistă Din greșita aplicare a acestui principiu, decurg atitudini contradictorii, abateri și deviații de natură să stînjenească dezvoltarea artei Ca sculptori noi dăm bătălia cu aplecare caldă asupra acelor aspecte din viață pe care le credem demne de a fi ridicate în lumina expresiei artistice Lupta noului cu vechiul, condiție dialectică a metodei, o includem în operă prin adeziune sinceră la ale societății spre naturalism începe în cuprinsă în tema aleasă, lunecă pc suprafețe și rotunjimi, pe care le ugerează sensibil, ori mai puțin sensibil, pentru frumusețea lor în sine, în" felul acesta el suscită, cel mult, simțurile noastre, pregătindu-ne momente dc îneîntare sensorială, ursă nu reușește sa pună probleme care ă intereseze gindirc i noastră Nici nu vom reuși dacă nu vom înțelege legile pe care se sL între realism și naturalism este foarte mică, din punct dc vedere sensibil, este același} rah Este Însă foarte greu să stăpînim dialectica teoriei •ci ria de ciiiică nu ne-a dat un ajutor destul dc larg Po de altă parte modul arbitrar, birocrat și dogmatic, ușurința^cu care s-a aplicat teoria realismului de către fosta conducere a Un una meșteșug, la virtuozitate și pactișă facilă, îngustlndu-se astfel orkontul artistic al formei și cu aceasta și puterea de expresie ț °P«elor; în plenarele noastre unii sculptori au combătut falsele poz ții conducerii, făcînd propuneri pozitive cart din pnci n vi и fost t în seamă — Arhiva Uniunii -re un dulap plin cu astfel dc ^opuneri și sugestii, consemnate foarte grijuliu în ° ^® or flculntori nu a foet poate consulta Atitudinea criticii, pozitiva, o " c ■■ | I luată in seamă; au fost priviți chiar ca lemnn o du,m«non O, dc l nu făcuseră altceva decit eă-și exercit' reptu cei mai mulți din conducătorii Uniunii, n scoși între timp, au sfidat acest drept, n e и ac - or|entuje ul de masa artiștilor și în mod firesc po i creației s-au îngustat și ele poziție de luptă arte pe înțelesul Referatul pe care- prezentăm cu prilejul acesta nu urmărește, in i, nici greșelile, nici realizările anilor trecuți, decît în măsura în care e rest ring m activitatea anului Analiza în profunzime ; dori H am, o vom face cu prilejul apropiatei conferințe pe țară, cînd om alege si un nou Comitet de Conducere Nerespecțarea criticii și autocriticii este simptomul de bază al îndepărtării conducătorilor noștri de masa artiștilor, dar această îndepărtare își are aspectele ei foarte variate Sînt ani de zile de cînd problemele noastre nu sînt gîndite în adîncime ani de zile de cînd criticii se limitează la recenzii și monografii cu caracter de popularizare Problemele mari ale artei, geneza procesului ere tor, implicațiile filozofice, etapele caracteristice dezvoltării unei personalități, sint probleme care dacă nu-și găsesc o rezolvare, evoluția artei nu numai că este mai înceată, dar pot surveni ^rave și devieri de toate naturile Text prescurtat după O referatul de activitate al Secției de sculptură al Uniunii Artiștilor f Plastici din R P R , pe anul mo* în care s-a produs intervenția înaltelor foruri conducătoare* vorbim de o deviere naturalistă, însă ter- formele de viață Noi opunem aspectele pozitive celor negative Deviația momentul în care artistul ignorînd ideea prijină metoda realist-socialistă Granița întrucît limbajul plastic, se sprijinii pc formele natu-i din păcate - I critică Din păcate» caro o scamă nu fost sta ei *au îndepărtat І nu fost Să încercăm în cele ce urmează să analizăm in spirit autocritic, în ce măsură am reușit noi să redresăm poziția greșită pe care ne aflam în mentul noastre Noi menul nu acoperă în întregime criza artistic' prin care trecem Dacă ar fi vorba numai de naturalism, lucrurile s-ar putea remedia și credem că acest lucru se va și întîmpla, este vorba insa de o tu! burare în adînc a formelor firești de evoluție artistică» o zdruncinare a bazelor, am putea spune» și ne miram că nici unul din criticii noștri n-au luat cuvîntul în sensul acesta la dezbaterile secției de pictură Istoricește vorbind, în țara noastră bazele re' lismului existau înainte dc August, îndeosebi a sculptură, prin opera unor înaintași, cum sine: Paciurca, Jalea, Ntedrea, Han și alții mai tineri Daca unii din acești artiști n-ar fi fost înlăturați de la conducerea Uniunii și chiar din viața artistică, putem spune in mod ceru că dezvoltarea no; or idei ar fi avut un alt ritm Acești maeștri aveau în spzaolc lor o tradiție pe care într-un fel sau iltul au țesut o în stilul arceî !on Personalitatea lor s-a de : volta t paralel cu unul din cele mai frumoase momente ale plasticei europene Paciurca și Constantin Brfiacuș au simți de la început ce mari posibilități de expresie se deschideau formelor, pun apariția lui Rodiu Brunași ajuns ' Гц* *-• i schimbat cor ccpția, dar Paciurca a rămas pe aceeași po îție» dîndu*ne opere c!un :e§te opera im Jalea, a cărui evoluție ivea sii echilibrul plastic, lezat întno oarecare măsură de sensibilismul și picta* ralltatea exagerata hu Rodin I ivoareh c irc uu iiitliu nț и pe> ilr ue in и mi ciut Os^ u suilpur Jc monumente pu| | xl m dcA pvcmidc чк \ol uii uniu * înătpsxealism însă din păcate foarte сип a profesor v ideinie o'i ca Sculptor Je Monumente l Ihd după eliberata t \ i и noastre, acești maeștri care se aflau in plinii fon i creatoare, nu iest dați la o parte de oportunismul unor BCUlptorl сип nici în tret ut м nici de atunci înctuce n-au cteat opeia a , Лгог valoare s , It confere titlul de îndrumători artisttci Acesta o primul aspect car „n ret ul pe ca t au avut, fie iu Biroul de conducere, fie m com snle de îndrumare de evaluare sau in mriile exponjtilor unu sculpton au întrerupt evoluția firea a a a sculpturii, iniortind o la terme vechi de care nbin se scuturnse > - ti li originea abaterilor noastre Prin Oricit s ar strădui sâ și ascundă greșelile acești tovarăși, ele vor ieși ia iveală și trebuie să iasă, altfel nu vom putea să le îndreptăm îndeosebi tineretul fortnit sub directa supraveghere și în spiritul îngust al naturaliștilor, pentru a putea să facă o cotitură spre o formă artistica mai sănătoasă, cit și elementele în dezvoltare, cum sint studenții au dreptul sa fie îndrumați dc artiști cu personalitate și cu prestigiu recunoscut» in răstimpul de la August și pină acum au aparut o mulțime de elemente bune, care au dovedit că au vigoarea necesara pentru a merge pe drumul sculpturii Ne referim la tineri și chiar la mai puțin tineri, care ani dc rile au stat cu ochii pe model și cu tratatul de anatomie alături, iar acum li se cere pe nepregătite, interpretare, monumentalitate, emotivitate și altele Cum se lace toate acestea? Cum se poate ajunge la echilibrul între părți, la euritmia formelor, la monumentalitate și emoție? Cine să le dea răspunsul liniștitor? Paralel cu aceste gr Citați mai sînt și altele dc natură mai simplă, dar imperioase: oamenii trebuie să trăiască, se facă lucrări și să le vîndă Se și vind dar lucrările sint mediocre, cele mai multe, dacă nu de-a dreptul sub nivel artistic Se fac de bună seamă și lucrări mai bune, dar rare Artiștii in vîrstă nici ei nu reușesc decît uneori Se fac concursuri de monumente și cea mai bună dintre machete, în mod firesc este acceptată, fără să se observe că nu corespunde nici aceea Angajăm contracte, le executăm, iar comisia de evaluare le acceptă, fixînd un preț mai mic sau mai mare; lucrările ies din atelier, se pun in muzee sau în instituții, indiferent de valoarea lor, se fac altele și tot așa Am intrat astfel într-un cerc vicios de care cu toții ne dăm seama, dar nu putem ieși din el; nici nu vom reuși dacă nu vom înțelege că trebuie să ne întoarcem la legea simplă a artei: la frumusețe și emoție Trebuie să găsim forme calde pentru gîndurile și sentimentele noastre Vizitatorii expozițiilor pe care le facem sînt în mare parte muncitori, cei mai mulți de origine țărănească Aspirația lor spre frumos nu o putem înțelege în consensul ci intim, fără să ținem cont de originea lor Trebuie să ne gîndim la acest lucru S-a vorbit și ce este mai grav, s a făcut in numele poporului o artă simplistă de mic nivel meșteșugăresc, uitîndu se cu cită fantezie și libertate spirituală, cu ce gingașă măiestrie și-a exprimat acest popor viziunea lui artistică Tov Comarnescu a scos în evidență acest aspect la plenara secției de pictură Problema specificului național își cere rezolvarea printre cele mai de seamă și mai acute probleme ale ceasului de față • în plenara noastră din anul trecut s-a stabilit chiar data unor dezbateri cu referire la arta populară și s-a cerut concursul Institutului de Istoria Artei, care a înscris în programul său de activitate această problemă mult ammată Apoi timpul a trecut fără ca cineva să urmărească dacă se lucrează sau nu» Nu s-au ținut nici dezbaterile programate pentru anul trecut Secția de critică trebuie să răspundă Deocamdată ținem să precizăm că atîta timp cît nu vom avea o poziție clară față de izvoarele artistice naționale nu numai că nu vom reuși să înțelegem oamenii în mijlocul cărora trăim, dar nu vom găsi nici limbajul destul de clar pentru a ne face înțeleși Tipizarea imaginilor, condiție primordială a realismului socialist, nu poate fi înțeleasă fără ca noi să cunoaștem modurile prin care poporul și-a prefigurat plastic concepția sa despre viață și despre lume Problema stilului specific devine pe zi ce trece punctul cel mai esențial al orientării noastre Teoria rafinată a artei pentru artă, specifică burgheziei cosmopolite, spiritul dulcei visări, trebuie înlocuite cu spiritul nou du esență populară Ecoul artei populare este fără îndoială mai clar în pictură, prin maeștri ca Grigorescu, Andrcescu, Luchian, Ștefan Dimitrescu, Ghiață și alții mai tineri; în sculptură este mai greu de definit dar el se simte Himerele lui Paciurea trădează înclinarea noastră spre fantezie și lirism Această coordonată poetică a sufletului romînesc și-a găsit o expresie chiar mult n ai directă în opera de esență geometrică a înstrăinatului nostru fiu dc țăran, Constantin Brâncuși Prin opera lui, estetica noastră populară a devenit un bun spiritual al lumii întregi Este o mindrie pentru noi și Acest îndemn îl găsim și în operele maeștrilor Ion Jalea, Cornel Medrea, Osca/ Han, in care spiritul romînesc ee oglindește deopotrivă in conținut ri în formă, dar noi trebuie să- știm identifica Lirismul sensitiv, cu ecouri de doină domoală in viziunea medreanu, legendar și patetic in opera lui Ion Jalea istoric șl aspru în statuile lui Oscar Han, peste tot cu altă formă Exemple vom mai guși destule, coborînd pc firul urmașilor, cu care noi nășim umăr la umăr, ducind mai departe drumul sculpturii rominești Alături de noi ~ sculptorii de naționalități diferite, bucurîndu-sc dc liber tățile democratice ale statului nostru muncitoresc, lucrează și dezvolta paralel, întregind peisajul cultural șl creator al țării Se cuvine ca tinerii care pornesc cu îndrăzneală șl nvint «pro greutățile sculnturii, я fi^ lămuriți că diurnul spre stil, fio romînesc sau altul, trebuie să străbată calea anevoioasă a măiestriei Ei au parcurs etapa micului meșteșug, acela al modelajului, ul proporționării, cu un cuvlnt meșteșugul de a feda un model Țrcbuly să le amintim că artistu creează modele Dintr-o sută sau o mie do modele văzute afară sau in atelier, o ГгееаІ unul nemuritor în cure vor fi strînso laolaltă ₽ sc vor oglindi înrr o sinteză simpla, tonte celelalte Drumul spre sinteza arthtlcă cere timp muncă pasionat» S calmă meditație Ш sint ajutați cum n «m fost Tinerețe Li se dau ateliere li se cumpăni lucrări, li ee acordh "Tun cuvînt drepturi cetățenești ru preferință; ci trebuie să înțeleagă istoric si să fie la înălțimea lui m°Pre ™nta lor la «poritil cu lucrări mari si multo, dov de,te că el foc tot ce por»! dacă nu pot mat mult, cauzele n depășesc Trebuiesc luate toate măsurile ca acestor tineri, cît și tuturor artiștilor să li sc deschidă posibilități largi de educație și manifestare publică Trebuie să avem mai multe săli dc expoziție, mai multe reviste, în care rezultatele muncii noastre să hc dezbătute în auzul și văzul tuturor, pentru ca astfel să dispară cu totul cauzele care ne-au stînjenlt în trecut, cauze care motivează greșelile dc multe naturi cît și impuritățile de măiestrie care copleșesc expozițiile noastre în continuare vorbitorul analizează un număr de lucrări expuse de sculptorii tineri, subliniind calitățile ji greșelile in lumina teoriei realismului socialist, ajungînd la concluzia că: Sculptorii tineri ca și cei vîrstnici trebuie să a;be curajul sincerității, să se străduiască a găsi forme originale pentru exprimarea conținutului cuprins de teme, și mai ales să știe că o operă de artă nu este finisată decît atunci cînd exprimă un gind limpede, cu căldură și cu simplitate Lustruită sau nelustruită, cu detalii sau fără, dacă reușește să transmită privitorului un conținut pozitiv, lucrarea este terminată Nu trebuie părăsit gindul acesta nici un moment, altfel formele se dezvoltă în gol Mai departe, vorbitorul dezvoltă ideea monumentalității: Bineînțeles, nu este o condiție impusă ca orice sculptură si fie monumentală; ea poate avea un caracter nemonumental, impotent este să nu pășești în zona monumentalului fără să-i cunoști legile De cîte ori mărim o temă, înseamnă că o gîndim pentru plain air și că ea are implicit un caracter de monument public Busturi în sus de un metru, figuri de doi metri, cum sînt lucrările de care ne-am ocupat, toate par destinate pentru acest scop, astfel că am fost siliți să formulăm observații corespunzătoare Subordonarea elementelor nesemnificative, sau eliminarea lor totală, este o condiție de bază a monumentalului « Encscu » de exemplu, nu este înțeles just cînd se pune accent pe curba spinării sale, decît în măsura în care această curbă evocă aplecarea asupra viorii, cum a făcut Gheorghe Anghel intr-un bust El a interpretat acest defect fizic ca să exprime cu el truda onestă și umană, specifică nu numai lui Enescu, ci tuturor marilor creatori Știința eliminării elementelor nesemnificative o deține într-o înaltă măsură maestrul Medrea Sinteza statuară pe care a realizat o pe tema « Bălcescu », poetică și plastică în același timp, are o frumusețe de eroism legendar Ion Vlad realizează și el un aspect monumental pe tema «Enescu», dar momentul psihologic este nedecis Ținuta maestrului Enescu, după un concert, avea un tragism cald; la Vlad accentul cade prea mult pe linia costumului Dacă ar fi să subliniem o regulă cu privire la alegerea momentului caracteristic, am putea spune că nu trebuie să aibă un caracter biografic, izolat Trebuie găsită o ținută cu un orizont mai larg, în care privitorul să poată înscrie toate momentele biografice ale unui erou sau cît mai multe în expoziția personală, Ion Vlad a avut machete în sensul acesta: cronicarul « Neculce », « Bălcescu » sau « Brâncuși » O viziune statuară puternică, dovedesc și lucrările maestrului Han Interpretarea pe care o dă poetului Eminescu este aceea a unui preot care oficiază poezia Figura cu lira, actualizează problema alegoriei plastice Pentru evocarea muzicii lui Enescu, viziunea plastică a maestrului Han, s-ar putea spune însă că este prea directă, prea dinamică De altfel această operă, după cît știm, s-a dezvoltat ca o lucrare în sine A fost închinată lui Enescu, mai tîrziu Genul monumental include două direcții Întîia se dezvoltă în adîn* cime psihologică și arc un caracter plastic evocator, în sensul pc care l-am arătat adineauri, a doua direcție se dezvoltă mai decorativ: fintîni, monumente adosate, încadrate în nișe, sau basoreliefuri subordonate total unui ansamblu arhitectonic în cazul acesta sculptorul este obligat să continue ritmul de ansamblu al volumelor și al jocului linear propus dc arhitect Sint în expoziția noastră citeva lucrări care se oferă ca exemplu : reliefurile lui Doru Popovici, Ada Gco, Dinca și Calafeteanu» iar pentru cea cc c numit monument adosat, cele două fruntașe ale Iul lonescu T N , lucrări caro ar putea fi încadrate intr-un plan arhitectonic Relieful sc dezvoltă și cl în mai multe direcții, după necesități Opinia noastră este că pentru un perete este mai potrivit relieful plat, cuna este al Adci Geo șl al lui Calafeteanu Cel perspectiva!, introduce ele mente picturale foarte greu de echilibrat în ansamblul arhitectonic și oarecum proprii picturii Ele se încadrea^ii mal Just într-un al treilea gen, pc corc estetica îl numește, gen liber Noțiunea arată că lucrarea nu este făcută pentru un loc prestabilit Relieful cu copii al lui Doru Popovici, de exemplu, poate fi situat în orice loc In interior sau în plain-air, corespunde deopotrivă Bueturlle șl portretele do Interior pot ax ea bineînțeles șl o linie monumentală, dar nu este necesar Dimpotrivă, o ținută mai intimă le apropie do liniștea șl calmul unul interior făcut îndeobște pentru ca omul să se odihnească Apare o altă condiție esențială a acestui gen liber: interiorizarea și poetizarea sensibilă a formei, spontaneitatea facturii, culoarea, accente pe materie, ritmuri, fugi și opriri între părți— cu un cuvînt măiestrie superioară cum nu acelea ale lui Irimescu, ale lui Jalea, Medrea și Han Pc ling? acelea semnate da maeștrii recunoscuți, sînt unele semnate dc tineri, caro ne îngăduie să întrezărim portretlști dc viitor Cităm cele trei capete de țărani ale lui Gheorghe Stanescu, un tînăr care deși începe să fie matur, pînă acum n-a putut prezenta lucrări demne dc n fi luate în nu numai sinceritatea lui, ci asprimi și momente ușor nească, nouPh'pȘc°« ротоЗ"" ' nS"'Ol 'C ” го sau îngroșate cu efectd cum face Corcescu sau Vlad Important este ca interpre e^dc volte conform conținutului pe*care vrem s interpretarea este gratuită , , artistul in mod ob - Ju pc țarc in kuIv din urm i o ui Ц ' мірпш'Мп u încurcătura noastră vine de acolo că s-a mers spre teme în mod tezist îți alegeai o temă, să zicem un feum i oavcc ire, t n o Jd volte conform conținutului pe carc vrem s I dilm tențe i> ч а interpretarea este gratuita și exterioara lunecam pe panta , p inu , Este vorba deci de o logică pc caro o pix zentat comisii de îndrumare, cure te duscftlea tmpuindu-ți urechile cu tel de л f -Ul /»апі inul ului no cure tl( I lorica lunecat plastic Mcrcanii, Covalechi, dar aproape toți au trebuie зЛ fie sugerat Гскйаі-і ‘hlul lucrării i л i niM,« tnd cu totul linia Ostap Andrei a pus prea multe r mentali, a lucrării Dactt voim зЛ dezvoltăm o lucrare mente, este mai potrivit rclicfu el(nu р|С)П а(п| de la înrîia privire, chiar fflrfi plerzînd cu - , - cu nud multe mo- monu tul dc Informații asupra conținutului po care tiebuu s, I -un ordin dc serviciu și porneai In căutarea unui mode de te să le demascăm, vor t mra pi simțite num ii cu indtumnre ar fi trebuit Sft reținem deci ca ac citiitca aspectelor sale: deopotrivă Nu ІС putem desparu dc departe, la comanda l edemul găunos rc care ore diferite aspecte po car continua ett îngreuneze dc ut itr iHi > raporturile dintre Ut I l, ;, o -««rin clasate tn dtova categorii, m tuncțk *) E vorba de Expoziția regional, | К I l I se intui'p! i j l fu c in \ i ut ь о л ьС de b i n rhuticil aceea c nrln aimțul vArului, cure m mod lire , cu formele Песі ‘Vina artistic* conținutul unei opere d ' ponte li oiurol it tu mo ldlicct, vine in cpntuct direct d Imediat i А a unei lucrAri, cate ier lo artfi, o; >nal aau t arii роме psrcn ch|w originala, tnS« jude’cert"tn bl ' l'untl - aculpturil, putem vedea ent ovli Lnahi, ci dl-ft dreptul i ueccpclbllK de ( ( U ( uiută șă înțelegem pec» de «II pe'nonnf'„Gftrt uî or,s С,! 'а ест> M Schuimcmn șl Dorlo Lazăr, semnal nc> și menționat și mal înainte efi modelajul formei, oneît dc meșteșugit ar fi, nu poate susține expresia unei lucrări; am putea pune că modelajul este ultima condiție Hotaritoj pentru claritatea conținutului unei teme este mal ales modul dc a compune In imediata vecinătate a falsului te iun, fie cu demente de împrumut, fie camuflat sub diferite procedee exterioare, stau lucrările fără teza, • împle teme redate naturalist cu mai mică sau mai marc fidelitate sen- • oiialii; Int redate asemănător aceste teme și uneori cu destulă senei bilitat* liu nu int interpretate și ele sini nenumărate Altfel d , lucrare în caic sc simte forța directă și patosul artei etrusce, , Crocsu a venit in contact în perioada lui dc studii la Roma , i timpuri, complete i :ă acest mic grup de lucrări , categorie, ultima dc care ne ocupăm, este aceea în care temele , Г и OI romanțate, aci lea care prin formă se înscriu in cercul unei viziuni cu reminii i mai trului Medrcn Cornel, soclu, Я * Pl la la Mllița Petrașcu, In Mcre mu idilismul suav al mișcărilor, > — grația miș săgălnicia cu iz coșbucian a « Fe-picturiamul fin sensibilizat in por- ențe pneiuricne sau dc-a dreptul cu influențe din opera c in rrb în iT™ ‘ “ CYU portrct- prin Adusul figurilor de pe іпзегіе in chiar centrul nccstci atitudini ОсІкп^сддЦаагигІІо , luminozitatea formei au învolburarea lor, i %,i v * i •’ blorica ІозПа —* picturalitatea IiifR dcafflșuratfi, ca in lemnul lui Corceecu, - Дв rancatea ca În grupul intitulat «Tinerețe» de Ștcfăncscu’Mirccaa, căni unui nud semnat de Ada Gco, -tei cu grebla » de Blciola Eugenia- pL evi eiuuIiai in Dor trctul Floricăi Hociung, sau în bronzul Onițci Iulie, - rotunjimile corrcgicne, in portretul «Actriței» de Carmen Răchlțeanu, ca și alte asemenea exemple ne dau imaginea largă a celei mai populare viziuni sculpturale a ceasului de față și poate aceea care continuă în linie ascendentă un romantism (mai mult al formelor decît al ideilor) caracteristic pentru întreaga perioadă modernă a artei romînejci * * Acum, aruncind o privire de ansamblu asupra tuturox aspectelor analizate, putem spune că deși nu lipsesc lucrări cu reale însușiri artistice și chiar unele deplin realizate;, totuși momentul de redresare caii* tativă, clar definit in pictura, sculptorii nu l*au realizat in aceeași măsură Nici nu se putea Procesul tehnic legat de material, scule și faze complicate duce la o evoluție mai lentă în sculptură, unde salturile caii* tative cer alt timp Să nu ne grăbim deci a trage concluzii pripite, să fim modești și sa recunoaștem că sint în expoziție încă prea multe urme r tu* r iliste, împotriva cărora trebuie să luăm toate măsurile pentru a nu sc mai dezvolta E o chestiune de educație și cultură personal , рз caru trebui sa ne*o completam, chiar fara ajutorul comisiilor de îndrumare Este adevărat că noi, romînii, sîntem înclinați spre contemplație, sc și spune mei eu că rorninul este visător din fire; zică toi rea este valabilă într*o oarecare măsură mai ales dincoace de Carpați, regiune care a veget t sute de ani sub influența Orientului Marea burghezie boierească și citadină, împestrițată social cu tot felul de aventurieri, a cultivat pasivitatea și splinul bolnăvicios, dar noi credem că n-ar trebui să ne lăudăm cu această moștenire Transformările, pe plan ideologic, social și moral ale epocii noastre nu-și vor putea găsi o oglindire largă și expresivă în sculptură dică noi nu vom înțelege că actul creației nu ține numai de meșteșugul simplu al redării unei imagini Chiar redată cu emoție o imagine nu poare contribui la dezvoltarea spirituala a societății Ceea ce dă forță activă un л opere de artă, este conținutul ei bine conturat, în stare să mobilizeze pri^âtorii, să-i atragă în sfera unei atitudini pozitive față de lupta și problemele vieții noastre Din privirea generală pe care am aruncat o asupr expoziției s\ эіі-niind cele cîteva aspecte caracteristice, nu e greu să în;ekg că sculpaiza rominească se dezvoltă organic pe linia unui orLont formal și tematic foarte larg, susținut cu fantezie creatoare, cu simț al meșteșugului J r mai ales cu rîvnă și putere de muncă deosebite Pornirea spre statuar și proporții monumentale» in eresul pentru materialul cioplit, pe care ii dovedesc mai ales sculptorii tineri, sînt semne care, chiar modești fiind, ne încurajează să credem că, în anii viitori, sculptura va sta cu tot mai multă cinste alături de celelalte genuri de creație în a doua parte a referatului vorbitorul analizează pe scurt activitatea sculptorilor in afara lucrărilor expuse la regionala din anul , activitate pe care o clasează astfel: Comenzi personale din partea instituțiilor de stat, monumente publice prin concurs, expoziții personale, expoziții colective in țară și tn strdindtate Vorbito l arătă cd aceastd activita 'u fațetele ei variate, constituie un moment care ne îndreptățește sd credem că in anii viiton sculptura se va dezvolta armonios, re ușind să se situeze cu tot mai mare prestigiu aldturi de celelalte genuri de creație* I \ I \SIU, Nud -marmură PENTRU O ARTĂ REALISTĂ CONVINGĂTOARE AUREI ș voi să intitulez reflecțiile melc dc mai jos: «Cum vede un pictor din provincie viața noastră artistică de ati » E cazul să aruncăm o privire retrospectivă asupi vieții artistice din țara noastră Sub vechiul regim, viața artistică se desfășura și se împlinea aproape numai în capitală lașul, in ciuda vechilor și sănătoaselor sale tradiții de artă și învățămînt plastic, a fost în mod condamnabil neglijat iar Baia-Mare, alt centru de artă din provincie a cunoscut declinul, odată cu primul război mondial Este adevărat că arta noastră cultă e recentă față dc arta unor țări ca: Italia, Franța, Spania, etc Totuși într-o sută și ceva de ani, de la Eustatie și Ion Balomir, portretiști de la începutul sec al ХІХ-lea pînă la Brâncuși, Petrașcu, Ressu, Iser, Steriadi, Lucian Grigorescu, Baba, Ciucurencu, Ghiață, etc , arta noastră plastică a parcurs un drum luminos și măreț și s-a constituit în școală în mare, tot acest proces este legat de capitala țării Să vedem însă care era situația artelor în orașele noastre din provincie și ce situație aveau artiștii din provincie ? Condițiile lor de viață și de creație erau firave Susținuți moralmente, în cel mai bun caz, de cîțiva intelectuali cu afinitate pentru plastică, artiștii au rămas totuși izolați Sentimentul izolării îi făcea pe unii să nu îndrăznească a expune nici măcar la saloanele oficiale unde erau, de altfel, bine primiți, cei care expuneau Dar odată cu închiderea salonului, totul se termina pentru artistul din provincie El nu era solicitat sa participe la manifestările ii portante de artă rominească fie in expoziții de ansamblu în țară, fie în cele din străinătate Artiștii din provincie nu erau popularizați in marile cotidiane ale vremii Nici vorbă pe atunci eă ее fi editat broșuri, cărți în care să fi apărut numele lor în cel mai fer cit caz, despre artiștii din provincie apărea cîtc ceva în puținele reviste de artă dm Romînla Ș aceasta incidental și foarte rar In acest fel ci nu se puteau ridica în ochii publicului, nu se puteau afirma, Pc plan social nici măcar în Crașek dc reședință artiștilor prov ncldl n И se acorda Importanță, Oamenii Logaț «amatori de artă» cînd voiau să-și plaseze ban XTeau numai tablouri cotate la «bursa ertel» tX aX condițiuni duceau h izolarea moHă a artistului Această izdaroj^tăla avîntul creator, c) trebuind -u dului convențional al micii burghczH pre « “numii AC‘“ clientelă cu veleitStl d»r "=co,"Pc‘lu%“i ro ee fnt talentele reale ГЛг» plinite a c artei ' cc au tînjlt |or creatoare datorită acestui n ,|Пвог tn Artl,tl mei IndrtxneU „C capitala ce oferea poalNJ măcar Iluzie aceator ровІМІІи ,nunii, Nu cred că c nevoie neapărată să insist asupra tezelor lui Newton care în decursul unei perioade dc mai bine de un secol, cît n-au fost zdruncinate de nici o observație potrivnică, au impus lumii punctul său de vedere, luat apoi ca țărm de salt înspre necunoscut de urmașii săi, fizicienii culorii’ Se știe că, pornind de la ideea antică a fluxului согризсиШог de lumin și intrigat de teoria propagării luminii prin unde a înaintașului său Huyghens (fizician olandez mort în , care își închipuise un corp subtil, eterul, impregnînd toate corpurile și vibrînd cum vibrează apa-n cercuri cînd suprafața ei e lovită de o piatră) Newton a căutat să experimenteze cum se comportă corpusculii: ca și cum s-ar propaga rectiliniu, cum susțineau Democrit și Lucrețiu, — sau ca și cum s-ar propaga prin unde? Refracția fiind fenomenul care punea în încurcătură măcar una zintă nici mai l - t infinitul mic Dc la undele razelor cosmic, marc decît a suta lungi uni - - de undă, - domeniul perceptibilului nu Din aceste i scară formează goma crom noi oamenii un i culorilor, de la « Optica » pînă astăzi, au i - vorbesc de cei mari — s-au niște elemente care nu se prea pe la , imboldul de a le rezolva el Bazat pe fenomenele de difracție și interferență a luminii, acesta din urmă, erudit care în afara de optică se preocupa de medicină, de arheologie și filologie, a atras savanților din nou atenția asupra șanselor teoriei ondulatorii, căci corpusculii lui Newton cu greu ar fi putut explica producerea acestor fenomene, ce se traduceau, paradoxal, prin provocarea de întuneric, ori de cîte ori adăugarea de lumină, luminii, ar fi presupus sporirea ei-Natura ondulator ie a luminii a probat-o savantul francez Fresnell» la , descriind vibrațiile «eterului », ondulați! foarte apropiate» după el, de cele alo apel stătătoare, caro vălurește fără a se deplasa Vrcsncll a fost primul calculator al lunglmiloi de undd, pentru lumina colorata, adică al distanței do la creasta unui val pînă la creasta valului imediat următor Spectrul solar al lui Newton a fost jalonat astfel» do Ьмзпеіі» Incit do la undele caro pricinuesc ochiului senzația culorii violete și pină la cele caro lac să vadă roșu, diferența iungimiloi do undă este de numai Și lumătato wcemiimi d lungimea ■), birninr ей fie socotit drept « întuneric », repetabil doar, ca radiație, prin măsurători termice, cc arată că undele înfrnroșil nu o limită foi rte urc; tă Dncă ultravioletul sc învecinează cu razele Roentgen (X), Infrnro ul se lengă pc o porțiune cu undele Hertzicne Nnturn nu face si Icuri I O dialectică clară face ca imperiul radiațiilor să sc prezinte ca un continuu, de la razele cosmice, cu cea mai mică lungime de undă ( , (Z) și pînă Iu undele electrice descoperite dc Hertz (dc la în sus) Evident, nici ochiul omenesc nu vede în toate cazurile la fel Percepția culorilor nu sc produce la toți oamenii în același chip Există probabilitatea că majoritatea dintre noi vedem aceleași nuanțe ori de cîte ori ne trec pc sub ochi raze cu aceeași lungime de undă Aer orna top ла nu e ins* un basm Sînt structuri patologice ale aparatului vizual, care nu percep culorile defel Cecitatea cromatică este un fapt constatat medlcal: bolnavul vede lumea în tonuri acromatice, de negru, cenușiu și alb Dintre tonurile cromatice, unii văd numai o parte» Toată lumea a auzit de daltonism Unii daltoniști nu văd nimic colorat în jurul lungimii de undă de milimicroni, o parte din albastru și verdele sînt pentru ei cenușiuri în schimb roșul deschis e perceput de dînșii drept verde închis, iar violetul și purpuriul, drept indigo Culoarea cea mai bine percepută e galben-verde E re a c : se chiamă «protanopie » Dimpotrivă, cei ce suferă de «Deuteranopie » socotesc verdele deschis drept roșu închis, văd violetul albastru și purpuriul sur, iar culoarea pe care o vad mai bine e oranjul, adică lungimile de undă cuprinse între — Există, mai rar, și cazuri cînd spectrul se scurtează spre violet, avînd și două zone acromatice: galbenurile și albastrurile» văzute sur, în vreme ce purpuriul și oranjul se confundă ca ji !’ г J verzui cu verdele-ablastru («Tritanopie») Este greu să abordăm aici problema fiziologiei ochiului normal, mai ales că de la teoria lui Young, din , care susține că în retină există trei aparate de percepere specializate flecare într-o culoare, reacționînd adică» unul la lumina roșie, celălalt la albastru și al treilea la galben, știința și-a revizuit dc mai multe ori părerile Helmholz, reluînd problema, a propus alte componente acestui trinom, (roșu verde, violet), (cec - ce corespunde cu triunghiul lui Maxwell, de care vom vorbi cevr m i tirziu) r ros imi de savanți, printre care P P Lazareo și I T Fcdoro »in U R S S , t cercetat și mai adine chestiunea, experimentînd teori reacțiilor fc:o-chimice ale purpurei retiniene S-au constituit atlase cromatice, pe baza celor de tonur s и putut deosebi in spectru, adăugîndu-li-se de tonuri purpurii, ce nu pc” in scala spectrului însă aceste de tonuri puse unul lin , alcă- tuiesc «un continuu» Fiecare din culorile acestea trece înspre йпгЧа culorilor învecinate prin tranziții aproape imperceptibile în erre ei de pe cer poporul s-a deprins să vadă de obicei tricolorul: romatlcă cu care vrem să aso* n dat, aălch nu numai do locul lui po drcomfcrlnța cercului cromatic, ci și do aconto alto dtevu însușiri» pe care» împreuna cu căldura sau răceai -tonurilor, vom încerca să le doi inlm cu pi dejul discuției despre contrastul simultan și succesiv nl culorilor, hur-un articol viitor, în , i iillU't al s л i două interesante evenimente plastice, La inaugurarea localului ) Paul Constantin ORAȘUL STALIN t\ h na martie a-n organisme cn nvstvrhlul secției do istorie a Muzeului Rglonal-Ouvjul Stalin Expoziția « * (material etnografie, documente fotocopii, desene» pictură, texte explicative, unelte casnice șl do producție agricolă, etc) Cu lucrăd de grafică șl pictură au participat pictorii : F Bdmchea» A Lcltcr el B Podea a aprilie s-a inaugurat Muzeul «Castelul Bran», care cuprinde opere de arta plastică, iccane, etnografie, documente, fotocopii, etc S-au organizat, deocamdată, cu acest mat a ini, săli (raia de arme, sala de тезе, cancelaria, etc ), urmînd ca el să fie completat cu alt material din epoca feudală— gat de întregul complex de probleme și de rolul pe care acest castel l-a avut în decursul istoriei, ca punct de vamă al pasului Bran ȘANTIER culptorița Margic Мікібв-Timar lucrează bustul pictorului bn șo ean Mișu Pop Bustul este turnat n ghips, materialul definiți un ind a fi marmura A fost comandat pentru muzeu, cu ocazia organizării expoziției comemorative Mișu Pop ( ani de la nașterea artistului), expoziție care *e va deschide în toamnă Pictorul Fr Bbmchcs a terminat de curînd două portrete, amîndouă într-o gam de culori mai luminoasă decît cea pe cnrc i-o cunoșteam ptnă acum Prco cuparea de bază a artistului parc •I fie însl tot peisajul ma Bllnuță-Ewchberger arc în lucru un autoportret, naturi moarte ji flori în proiect are o compoziție la baza căreia vor stn lucrările făcute la t ulcea în timpul verii va pleca din nou In Tulcon llvltrled Wolss lucrează In o scrie do gravuri In lemn Din cele patru cnrc vor forma ciclul « R> », două stnt aproape gata Mal nro în pregătire un ni doilea ciclu, Intitulat «Război șl pace» O frumoasă gravură terminată este « Cetatea Ighlșul Nou » Pentru In vară, preocuparea do căpetenie va fu cetățile ardelene Harald McnschcndOrfer excelează, anul acesta, prin grafică mică I'rel scrii dc timbre t « Flora carpatină din R P R », «Vederi din R P R » șl « Portul național din R P R » Coperte dc cărți unele apărute In librării, altele sub tipar Inr în ulei «Băiatul cu flaut», lucrare încă neicrtnlnntă, dar in care artistul во dovedește a fi în progres față de unul trecut Pictorul Stnvru Tnraeov lucrează In o compoziții, cu temu « » Arc în proiect o altă compoziție, în legătură cu greva din Subsemnata, pregătesc un ciclu «/\specte din Orașul Stalin » șl unul « Monumente Istorice », din саге prezint efteva Iu-crări la Expoziția Anualii do Grafică din București Tehnica» cărbune șl pastel Pe lingă acestea — portrete Pentru viitor plecarea pe un șantier arheologic Pentru piesa « Mascarada » dc Lermontov, caro ne Joacă în prezent la Teatrul de Stat din Orașul Stalin, decorurile șl costumele sînt creația pictorului V StQrmor, a cărui activitate dc pînă acum s-n desfășurat exclusiv în domeniul graficei mici Lila nea Podea BUCUREȘTI n ciuda zbuciumului șl constantei primejdii din afară, ce știrbea liniștea ctapdor dintre bătălii, Moldova a cunoscut in epoca Iul Ștefan fi de lucrări Expoziția va fi Intitulată «La fața locului» Lucrările vor reflecta aspecte pozitive șl negative din munca liitroprindoril, critici de la plenare, scene de muncă | de asemenea • vor figura portrete satirice, etc Te miile n acestor lucrări va avea un rol important Reflect în d , realitățile locale alo producției, ele vor constitui un sprijin concret pentru munca întreprinderii j nu mai o nevoie să subliniem — pe de altă parte Importanța pentru plastică a transpunerii unor aspecte dr muncă luate pe viu, concrete IAȘI n cadrul planului de reconstrucție și do înfrumusețare al orașului Iași, artiștii plastici ieșeni sînt solicitați, prin numeroase comenzi alo Sfatului Popular, al-și aduca șl ol aportul lor creator la restaurarea clădirilor, a monumentelor Istorico și do arti Totodată sculptorii au în curs dc execuție num roase lucrări menite să Înfrumusețeze parcurile, scuarurllo șl piețele publica ale orașului Printre artiștii care au primit astfel Jo comenzi se afli șl sculptorul Iftimlo Blrlcanu, a te lucrează tn prezent la monumm lui Ștefan cel Maro ♦ Gravorul VasPe DobrUn lucrează tn prezent la un cidu de gravuri, menite să înfățișeze diferite aspecte culese de pe șantierul Hidrocentralei de la Bicaz — gravuri pe care le vom vedea expuse tn cadrul unor viitoare expoziții C R PA GINI DIN OPERA CRITICĂ A LUI FRANCISC ȘIRATO i c)i[iondjn să alcătuim o antologie a scrierilor despre artă care su ’e mai celebre și mai valoroase pagini datorate marilor cuprindă cel maeștri ai patrimoniului culturii universale și naționale și criticilor ah căror opinii le-a consacrat scurgerea vremii Prețenttnd cititorilor un nănun-chi dc asemenea extrase, care să ajute tn viitor la întocmirea unui volum, sperăm să ducem la bun sfirșit o inițiativă avută cindva și de alții și Sv umplem o lacună dc care cultura artelor noastre plastice se resimte Firește, materialul adunat are la bază un fir călăuzitor menit să promovețe eforturile creatoare ale artiștilor noștri pe drumul realismului socialist Toi ceea ce moștenirea clasică universală (vorbind dc literatura critică și profesională), ca și gindirea contemporană, include valabil, poate și trebuie să pe folosit intru realizarea speranțelor noastre, intru dezvolta: ca unei arte dc cea mai bună calitate, destinată să slujească interesele popowtlui Din motive menite să ușureze apanția imediată a o seamă de texte, am procedat la extragerea lor în funcție de personalități, incerctnd in cadrul mănunchiului respectiv o grupare pe probleme Ordinea prezentării autorilor e mai mult sau mai puțin intimplătoare, fiind legată dc greutății, pe cart le inti npinăm in aflarea și procurarea materialului-deosebit de divers Cu timpul, și arunci cînd se va pune problema apariției in volum, vom proceda la o reorganizare a materialului și la o fundamentare bibliografică ma completă ce va fine seama de cele mai recente și științific alcătuite publicași Aceasta bine înțeles nu ne va împiedica să folosim și pină atunci cele mai autorizate și critic controlate texte ce ne stau la indemină In cele ce urmează prezentăm citeva extrase, cu deosebire semnificative, din opera critică a lui Francisc Șirato, una din cele mai reprezentative și autorizate personalități ale criticii de artă romînești, al cărei prestigiu s-a bucurat de o unanimă recunoaștere, cu atit mai mult cu cît Șirato a fost totodată unul din maeștrii de frunte ai picturii noastre Activitatea de critic a lui Șirato se desfășoară pe o perioadă foarte bogată, incepind cu paginii, publicate in în «Cronica» lui Qala Qalaction și Tudor Argliezi, apoi, in , In «Zburătorul» lui Eugen Lovinescu, și continuînd cu numeroase colaborări la diferite reviste, ce s-au succedat pină in preajma moițit ai tistului-Șirato însuși intenționase, in , să-și adune in volum aiticolcle și cronicii pe care le socotea mai de preț, inmănunchindu-le sub titlul «Prospecțiuni Plastice» Din nefericire volumul, pregătit spre editare, cu toate corecturile și adnotările făcute de maestru, nu a apucat să vadă lumina tiparului X rămas numai șpaltul tipografic cu bunul de tipar consemnat dc mina lui Șirato, șpalt* pe care l-am avut la dispoziție și de care folosindu ne am putut face extragerile antologice prezentate in cuprinsul paginilor dc față Cu excepția a numai puține articole, textele alese de noi din opera critică a lut Șirato au fost publicate intre anii și , așa dar aspectele fenomenului artistic romînesc vizate de textul respectiv au in vedere perioada amintită și stadiul evoluției noastre artistice de atunci Justețea ahumitor afirmații, perspicacitatea critică a autorului jac insă a In cea mai mare parte aceste cronici și articole să fie valabile și astăzi Di gur se pot face anumite rezerve Critic fiind, Șirato a fost intii dc oate un artist, un pictor, tn mod firesc partizanul categoric al propriei sale viziuni șl concepții despre artă El însuși mărturisea; «Artistul caută, In genere, fatal, tn opcrlle colegilor săi preferințele sal artist с D a hă țimea acestei posturi, aprobă sau condamnă, cu mă ură, s u-moașe șl caro șl-n format șl rafinat educația artistică prin intermediul alambicului estetic brevetat do către cultura seculari sv poate transpune sufletește tn starea omului primitiv, tn sentimentul iu plastic Unul artist modern ii este imposibil acest luciu și inter d prin nașterea sa, prin educația sa, prin mediul tn caro tvăeșto șl caro imprimă sensibilității i iațlunll sale chiar, alto concepții de pro \ ață, alt sentiment alt ritm dc formă, coloare, etc O cucoană îmbrăcat» țărănește, tot cucoană rămtne, chiar dacă ar lepăda pantofii Louls XV din picioare șl-at renunța la mașina dc ondulat părul Șbapol, un artist care merită acest nume tn virtutea unei personalități proprii, bine definire, au nu albe ca scop artistic dcclt anihilarea sa sufleteasca upUrtndu ~ v la hnltațll, la eiunlsllrl puerlk cari vor rămtne, rotuși, stln Avii volte, naivități artificial provoc «e» la ce va ajunjiot batal, un manie risin do diletant, do care la un moment dat, numai snobismul se țipate declara satisfăcut, Noi, vom profera acestor contrufacvrl, totdeauna, strachina țărănoi cit, fiind primitivă prin sentiment, iar nu prin intenție, ,,Un artist care renunță l« sentimentul plastic sădit do natură In sufletul său, va să facă simnlă operă do opiat, sărăcește arta țl po elno prin creații ѵмпс Pfettk* orlctnd, duce la dlscordarca, le disolvare v sentimentului plastic >i tn con tec in ții la impotența sentimentală șl spiritual ă, ta o t role^ii a voinței șl a gindlril, iremediabile (Prospecțiuni Plastice: « Oliria poporană și olăria de «rtă» — ) DESRB SPAȚIUL ÎN PICTURĂ a tura, omul nu o poate percepe numai vlsusl» la nervepere* ol, celelalte simțuri contribuie șl ele Din necesitatea ccmcrethArU celor trei dimensiuni, in opera de artă picturală se naște o dltîculute pentru artist: iu natură cele trei dimensiuni, înălțimea, lățimea și adlnclmea sint real existente pe ctud pictorul e k; t de ^ele două dimensiuni pe caro le preslntă suprafața pinsel, Rosultă că a treia dimensiune, cea de adinclme aă tio obținută pe cale i lu ion istă Menținerea suprafeței, ca «taro, tn taolou, constituie un obstacol pus realității inreatalo pe cure nu l putem trece decît considerlnd spațiul ca un corp pe care cu ajutorul culoaroi ni l uproptem sau depărtăm, prin ^adițlunea tonului de culoare, Ihula spațiului, sugerat cu aj« torul perspectivei liniare poati ,on stltui o demonsttațhme un jfi v nu Insă o realitate n spațiului и тЦІоасо pur pa o» ’ ■ \n ut\m Bonaparte figura, din vopsele sau ghips» printre temele galeriilor din umbra gangurilor) De atunci, de cîte ori trec pc dinaintea galeriei nu md pot opri $d nu contemplu» mut» peisajele, nud urile» naturile moarte, toate frumos încadrate» etichetate cu explicații ce te scutesc să cercetezi catalogul: «Bust dc țiganca», lei ; «Casa la (ard»» Ici ; «Liliac tn relief»» lei ; «Fructe de seton», lei ; «Nuferi pe baltă», lei Interesante ji instructive Md gîndesc că de la sursa asta inepuizabilă se aproviziona pc vremuri decorativul gospodăriilor de cartier ale bravilor băcani brtnzari măcelari Md intreb pe ce clientelă se bizui e astăzi acest comerț anacronic, ținînd seama de spiritul ce cdldurețte gustul pentru artă al marelui public într-o atare conjunctură este greu de admis viabilitatea unei mărfi atît de desuete ji md gîndesc cu o strîngere de inimă la insul din gang, ce așteaptă din toamna lui să-și plaseze bazarul de nuduri și trandafiri Dar nu numai gangurile ci și vitrinele atelierelor de rame expun articole similare Ar fi un pleonasm să amintim tocmai în această revistă punctul de vedere în materie de pictură al încadratorului de tablouri Care pictor nud cunoaște? Sint vreo trei decenii de cînd l-am consemnat in cuprinsul unei anchete gazetărești întreprinsă cu scopul de a lărgi dincolo de măsuțele celebrei cafenele literare bucureștene de pe vremuri, sfera ce acaparase discuțiile problemelor de artă Ce zice marele public despre aceste probleme? Ce părere are despre curentele și inovațiile ce făceau să se agite nu numai spiritele penaților angajați în disputa artei figurative și nefigurative, ci și șvarțul nu odată răsturnat peste polemica anta goni știlor ? Apă-n piuă Așa clipocește în amintire ecoul deșartelor vehemențe și de aceea nu pot decît să admir cînd se întîmplă să-mi opresc privirea la vitrina vreunui încadrator de tablouri (nu trebuie să fie neapărat din Calea Văcărești sau Obor) — perenitatea înțelepciunii conținută în răspunsul dat de el acum treizeci de ani: «rama este statornică, pînzele sînt provizorii » De la cubism, cîte alte experimente în «ism », cîte năluciri s-au perindat prin vidul pătrat sau dreptunghiular, limitat în chenarul de bronz, ca să cedeze locul țigăncilor focoase sau visătoare, fabricate în serie? Anacronisme, încă n-am descoperit secretul lor de fabricare F Br Un tînăr pictor, al cărui tată și frați ec îndeletniceau cu remorcarea luntrilor, veni într-o zi la Mc-tl între ei s-a iscat discuția următoarei a , , , x „ - Eu nu- văd în pînzele tale pe taica-tu, trăgătorul In cdcc , , - Oare trebuie să-l pictez numai pc tatăl meu? - Nu, pot fi și alții» Nu văd însă pe nimeni altul în pînzele talc , - De ce să pictez neapărat numai salahori ( Nu sînt și așa destui în lume? - Fără îndoială Totuși nu văd în pînzele tale nici alți oameni despre care știm că muncesc din greu și sînt plătiți cu o nimica tontă — N-am voie să pictez ce vreau? - Cum nu, dar се-ai vrea tu să pictezi Salahorii sînt într-o situație jalnică, vrem să-l ajutăm, sau mai bine zis ar trebui să-l ajut ni, iar tu, care le cunoști greutățile, care șt i o pictezi, te rezumi să înfățișezi doar flori Cum să'ți iertăm una ca asta - Eu nu pictez numai o floarea soare u , desenez linii, pun pete de culoare și redau simțămintele mele ascunse Spune-mi» te rog, este barem vorba despre simțămintele talc în legătură cu jalnica situație a salahorilor? — Nu atiu« — Aja dar, po cl i-al dat uitării Importante sînt numai simțămintele talc — Eu lucrez pentru propășirea picturii — Nu pentru cca a salahorilor? — Ca om, fac parte din Uniunea Mi'-cn-lch, care luptă împotriva exploatării șl asupririi Ca pictor, mă ocup dc dezvoltarea formelor plastice — Asta înseamnă cam așa: ca bucătar, pun otravă în bucate, dar ca om, cumpăr leacuri împotriva lor Jalnic în situația cdccarilor este că ci nu mai pot aștepta Pină ajunge pictura voastră la propășire» vor muri dc foame Tu ești reprezentantul lor îți trebuie însă prea mult timp qa să înveți a te exprima în genere, simți ceva, dar salahorii care tc-au delegat să-i ajuți, simt ceva cu totul deosebit: foamea Ceea ce știi tu, nouă ne este necunoscut, cînd colo ne vorbești despre lucruri pc care noi le cunoaștem Vreau să spun că tu mînuești tușul și pensula, pc cită vreme nimic nu este încă limpede în tine Ele se mînucsc cu greutate numai atunci cînd nu ai ceva precis de spus Exploatatorii vorbesc despre o mie de lucruri; exploatați! însă vorbesc despre unul singur: despre exploatare Pictează așadar salahori Critic plastic autentic, Baudelairc proiectează în reflecțiunilc sale estetice, o lumină asupra legăturilor ascunse ce există între poezia sa și artele frumoase într-un deosebit de interesant articol publicat în «Gazctte des Beaux Arts>)> Nr / și intitulat «L’inspiration plastiquc chez Baudelaire», W Drot conturează printr-o I-I, DAUMIBR - Zdrcnțarul abili! cumpftiiirn uccoto raporturi socrcte atabillțc electiv întro creații de diferite genuri Exomp ele dezvlllule, între vere șl imnflnea Intdcări Intime, ce merg uneori рЫ ia do-CnlFMclnoțl netfol deopotrivă, de viața mizera a Она numlților «chlffonnlors», Doumlet • m- n creat unul gravuri șl ptnzo, celalalt bdhurl închinate acestor ultramotlnall căutători cîtorvp versuri din «Lr vin des chiffonnler , amolgamînd diferite variante pentru a surprinde în stihul poetului inspirația generată du pînza pictorului VINUL ZDRENȚARULUI Ades, In străvezirea lanternei, purpurie, Cu sticla biciuită de vlnt fi pală vie, In miezul unei urbe ce-a dăinuit prea mult, Unde se-nfoale lumea dospind intr-un tumult, Cltc-un zdrențar apare, fi scormone-n gunoaie: L-a frint din fale truda fl vlrsta-l tnco-voaie Cu greul lor răsuflet, aproape l-au ucis Miazmele fi fumul, zvîcnite din Paris Ilustrația alăturată reprezentînd o pînză anterioară poemului ne arată cum opera plastică poate deveni la rîndul ci un ferment creator, inspirînd alte opere, din alte domenii artistice, autentificate însă de pecetea unui mare talent L» Dim Răsfoind paginile nuindrului pe niart»\ al revistei «The Studio», am gdrit In articolul lui Constance Mc Nub unele conatatdri îmbucurătoare Scria acolo, anume, cd informul extravagant tn picturd a devenit ridicid și că se /acesimfitd nevoia unei tmbucurdri a imaginației, o dorinul de frumos, de trai civilizat, de « allegria» Perfect Cu o mied distincție, tn ceea ce privește sensul exemplului ales de Mc Nab pentru întruchiparea acestei « allegria » Nu putem crede cd o atmosferă inspirata (ji populată)de bibelouri gracile din sec al ХѴШ-Іеа, chiar ciaed o Arcadie pretentatd cu simț al compoziției și intr-o mtnuire prețioasd de culori, cum o face pietonii Cari Qrilnwald —• ar fi aptă să-i convingd pe contemporanii nojtri ed aceasta este «allegria » care li se potrivește, către care ar putea rtvni Bucuria noastrd de a trdi nu se mulțumește cu o întoarcere la contempldri In era domesticirii atomului, vtbrdm să ne cunoaștem pe noi înșine, tnibllnțitorii lui, lntr-о viațd care nu poate fi alta decît o luptă pentru realizarea progresului omenirii G ч-w М-ппа tntilnit zilele trecute cu un bun iunie al meu, profesor In Cluj îl ptiu pasionat pentru probleme dc educație, fiind tn același craducftt irului) Ml El va trebui să lucreze neinfluențat! Apoi М va copia calcul pe cartonul colorat Lecția — Se va trece la punctul gingaș prin excelență: trasul pe murdar al liniilor decalcate Cu niște bețișoare muiate in tuș au alt colorant negru (neapărat negru) se va urmări traseul în linii frinte Frtntura liniilor este esențială O frintură întreruptă, ezitantă a liniilor, amintind bucățele de chibrituri j- - c-tapuse metodic iată rafinamentul suprem la care, în general, se va ajunge nun/ii dup i laborioase încercări, adică tocmai pe la sflrșitul acestei lecții Lecția — Va trata de pre culoare Sint admise numai culorile ludanthren pure Avem catalogul nostru de culori polare g rentate (Va z, de ținut în frigider!) Bine înțeles trebuie folosite pure, acizii ce intră tn comp ~ipa lor neputîndu-se combina, nesuferit du-se reciproc (Preferabil de păstrat tn dulapuri separate) Aceasta nu constituie însă un inconvenient, deoarece posedăm un bogat asortiment de C P Q și anume: C P Q = galben de limfe l ipc'ondră C P Q = verde arsenic șoricioaică spre turquoise C P Q = turquoise șotiei, că pre verde arsenic ) C P Q = roz hipermanganatu Spela al Lecția — (și ultima) Are tema litera și prezentarea generală Se cer aci scule de mare precizie micro strică O bidinea calibru mijlociu va satisface raațo ritatea cerințelor în grafica mied se poate cobori pînă la formatul pămătuf de bărbierit Literei crude ieșită proaspătă din bidinea i se vor aplica lovituri savant gradat cu un ciocan de tinichigerie, btnă la limita lor de rupturi (litere și ciocan) Cucuiele rezultate din izbituri vor constitui doar o împodobire c literei la care se vor adăuga, tn timpul accst -i! tra a-ment percutant mici pete de culoare neprevăzute inițial, care vor da afișului acel supliment de gingașe spontaneitate ' petele pot proveni d’n vopsele sdrite, borcane rdsturnate sau degete Puțin strivite Ele vor fi întotdeauna bine-ven»te Prezentarea generală Inseamnd acoperirea afișului cu un celofan bine întins și va da luerdrii acel imponderabil prin care mina maestrului își lasd mai clar amprentele în general, elevii mai puțin talentați nu-și pot Irisuri această tehnică tn cursul lecției a -a Pentru ei s-a întocmit i n mic curs suplimentar tn lecții care tn mod obișnuit se va dovedi satisfăcător ttad conf P Grant •) Do fapt «eeeuțl culoirc variind doar ambalajul A \d Prof G Oprescu și R Niculcscu întreprind elaborarea unei vaste și extrem de utile monografii consacrate vieții șl operei marelui nostru pictor Nicolae Grigorescu Lucrarea, așa cuin se anunță, este concepută după criterii riguros științifice și c așteptată cu legitim interes de către toți cei cc sînt preocupați de trecutul nostru artistic încă prea puțin desțelenit Din activitatea sistematică și fertilă depusă în cursul anului , autorii citați au dat recent publicității o serie de rezultate prețioase, referitoare cu deosebire la perioada de formație a artistului, cuprinsă între — cînd se susține ca și-a terminat inițierea propriu-zisă în tainele meșteșugului de iconar — și , anul plecării sale în Franța Lucrarea, apărută în excelente condițiuni tehnice in Editura pentru Literatură și Artă, urmărește — cum sc arată în prefață — aproape pas cu pas evoluția spirituală și profesională a adolescentului Nicolae Grigorescu, « de la operele întreprinse la vîrsta de paisprezece ani, cu o precocitate uimitoare, pînă la icoanele și decorația murală de la Agapia, care dovedesc o treaptă de perfecțiune pe care nici un alt artist nu o mai atinsese și nu b va mai atinge în pictura noastră religioasă de stil neoclasic » Cercetările deosebit de pasionate desfășurate de astădată de către autori direct pe teren, le-au înlesnit un fructuos contact cu materialul în mare parce inedit pc care l-au investigat, precum și posibilitatea clarificării multor elemente nebuloase din biografia pictorului Astfel, Pitaru, satul natal al lui Giigorescu, este evcc it cu tot pitorescul aluziilor la trecutul său secular Așezarea înfloritoare din zilele noastre nu poate lăsa să se întrevadă starea primitivă de acum și mai bine de ani, cînd nu număra nici patruzeci de gospodării și doar dc suflete Locurile erau stăpinite de marele boer Filip dc Lenș Tatăl acestuia, francez de origină, căsătorit cu o crîșmăiițâ romîncă, fusese profesorul feciorilor lui Alexandru Ipsilanti Atunci cînd unul dintre beizadele — Constantin — ajunse la rîndul său Domn, fiul fostului profesor, tovarăș odinioară de joc și de învățătură, urcă repede treptele arhondologiei Voevodul și bocrul s-au potrivit în pasiunea lor pentru frumos Amîndoi au știut să întocmească valoroase colecții dc artă: tablouri, porțelanuri, curți rare și miniaturi dc preț Multe dintre obiectele acestea trebuie să fi împodobit și încăperile conacului dc la Pitaru Și nu încape îndoială că ochii iscoditori ai feciorilor lui Ion Grigorescu, notarul bocrulul, au stăruit ■ dosea in preajma acestor minunății A fost desigur cel dintîi contact al fraților Giv jr'-hc ni Nicolae Grigorescu cu arta Dc scurtă durată Notarul, om dc viață, își irosește s inătatca șl avutul cu femeile trumoasc Moare tărac la Din croitorie, văduva lu cu apte copii nu poate agonisi marc lucru Băieți încearcă вЙ-și încropească o meserie, trcbălu nd prin atelierele iconarilor și zugravilor din cartier Unii biografi - între care nu se număra W H m Rlttcr, B Dclavrnncen, С I Istrntl, Vlahuță, N Petrașcu, Fr Sirnto - au încercat sa statornicească tradiția că frații Grigorescu ar fi fost elevi ii iconarului ceh Anton Chlndcc Prof G Oprescu și R Niculcscu r i însutesc in totul această versiune, Noi — astăzi — П'О putem iccepta Nu există nici o dovadă, nici o mărturie ne îndoclnică în privința trecerii *) B S P L A — Colecția • Madtril picturii rominești •, , O Oprescu șl R» Nlculeecu» lui Nicu Grigorescu prin atelierul lui Chlndcc, unde autorii îl aduc la virata fragedă dc zece ani și- scot deplin format peste doi ani Condroctul semnat dc Ghcorghc Grigorescu Io cu «dumnealui d Antonie Chlndcc» pentru «n-l lucra la o biserică cc era do zugrăvit» nu constituie o dovada că Ghcorghc i-ar fi fost elev și în nici un caz nu arc vreo legătură cu ucenicia lui Nicu Socotim că în această privință autorii își vor întări afirmați-unea — cu documente • Prof G Oprescu și R Niculcscu, atît de evident preocupați în cuprinsul lucrării să verifice autenticitatea surselor folosite, trec cu ușurință peste data nașterii pictorului Ținem să precizăm din capul locului convingerea noastră că popularizarea unei versiuni dubioase privind anul nașterii unui artist nu poate înrîuri în nici un fel asupra valorii operei în sine Mai presus dc toate indiscrețiile cercetătorilor, opera își trăiește nestingherită destinul ci Dar nu este mai puțin adevărat că o dată greșită poate stîrni totuși nedumeriri și îndoieli, poate denatura prin contradicții și confuzii clementele și modalitățile dc cunoaștere a procesului dc creație însuși După declarațiile categorice ale lui Ghcorghc I Grigorescu, fratele artistului, după mărturiile ferme ale lui Anton Serafim, fost tovarăș dc atelier cu Nicolae Grigorescu la Nac Pantcli-monescu Zugravul, după afirmațiile hotărîtc ale lui Gogu Iliescu, ale lui Virgll Cioflcc și ale altor cercetători, pictorul nostru s-a născut la mai — iar nu la , cum sc susține îndeobște pc baza unei informații eronate a lui Nicolae Petrașcu, desmințită ulterior de el însuși Noi nu putem crede cu la ani iconarul ar fi fost deplin format Nu putem crede că la ani i se putea încredința zugrăvirea unei capele domnești și că prestigiul său ajunsese atît de răspîndit ineît contractele pentru zugrăvirea unor însemnate lăcașuri dc închinare să pretindă categoric: «iară chipurile de la catapeteasmă să fie de Meșterul Nicu » Nu putem crede că, într-o vreme cînd țara avea zugravi vestiți, romini și străini, cînd Ghcorghc Tăttărcscu, în plină glorie, pictase aproape șaizeci dc biserici în stilul atît dc rîvnit atunci al Renașterii italiene, starețul unei mănăstiri de frunte ar fi dat preferință unui copil, sau că Mitropolitul Nlfon ar fi putut încredința zugrăvirea Zamfirei unui nevîrstnic, atribuindu-i, cum spun autorii, «o treaptă de perfecțiune pe care nici un alt artist nu o atinsese și nu o va mai atinge în pictura noastră religioasă » E mai plauzabil ca Grigorescu să-și fi început activitatea ca zugrav de biserici la vîrsta do ani, să fi dobîndit experiență rodnică lucrînd la Căldărușani la , la Zamfira la și lu Agapia la de ani Șl în ceea cc privește marele număr dc icoane semnate NICU în epoca uceniciei șl a activității dc zugrav bisericesc a lui Grigorescu, c necesar să sc aducă noi precizări Trecerea ’ui fără noroc prin atelierul zugravului Ghcorghc Puiu din Olari, al fratelui acestuia : Dra-goinir și ol lui Nae Pontclimoncscu, n-o contribuit în chip deosebit la formarea învățăcelului Noțiuni mal adincite dc iconografie canonică o primit Grigorescu abia în atelierul de zugrăvio dc la Agapia din Deal ol zugravului Nicu Lefteriu, venit din Țuțuenil Tlrgulul Neamț ca aă facă școală nici Înccpîndu-яо apoi pictura bisericii mănăstirii dc la Agnpin din Vnlc, s-nu aflat lucrînd acolo trei zugravi, toți trei semnind cu numele NICU: Nicu Lcftcriu, Nicu Ghoor-ghiu zln Zăpucitu șl Nicu Grigoresc u Cum prof Oprescu și R marii ir noștri pictori, tocmai «prin caracterul lor mal îndrăzneț ca tehnică, mnl combativ ?! mal revoluționar ca tematică», înțelegem din fiecare pagină a cărții cum colecționarul Zambaccian я-я apropiat șl а înțeles eu predilecție manifestările novatoare ide artei, reprerenrind curente artistice de adevărat* ținută uman* $ această mare receptivitate pentru valorile încă neconsacrate ?t neconfirmate oficial a fost ferit* de eroarea îmbrățișării elucubrațiilor formaliste, datorit* acelei îndelungate frecventări a surselor clasice Cultura umanistică a oferit suportul cel mal trainic pentru detectarea operelor dc mare și adevărată valoare, continuatoare prin inovație nu prin Imitație a marilor tradiții Arta lui • Dcrnln este văzută din acest punct de vedere «Deși amintește pictura vecne a muzezlor, totuși Derain are un stil propriu, care apare în orice pictură я sa» La Campigli detectează de asemenea «un stil propriu, un specific ce ține dc tradițiile etrusce, de la care pornește pentru a le interpreta in sensul cel mai exact al cerințelor artei» Deși neexpuse explici- și coc donate într-un sistem, din toate aprecierile risipite dc-в lungul paginilor cărții, reiese o concepție unitară, cărria mereu Za m bacei" i-a fost credincios Este acea permanent! căutare a noului artistic în expresiile sale cele mai direct și mai deschis reformatoare Toate tnsă înscrise pe linia marilor tradiții ale artei popoa relor, toate judecate în raport cu valoarea lor umană Receptivitatea omului modern, însoțiri de frecventarea valorile, clasice, l-a cor Лиз pe «amatorul» Zambaccian pe calea intuirii și aprecierii timpurii a adevăratelor talente §i poate pe lingă acel interes dc cum tarar d care istoricul artelor plastice, al literaturii al culturii romînești nu se poate dispensa, cartea mai este valoroasă prin reafirmarea unei ținute artistice de o deosebită actx ’ ntu tiederie împotriva osificării și anchilozei, ea d* in același timp un verdict deloc favorabil inovației sterile, lipsite de sens um r și isteric Pe marginea cărții lui Zambaccian s-ar mai putea discuta Nu vrem să mărim peste limitele cuvenite aceste modeste însemnări, d - nu atu vrea nici să încheiem fără să ne oprim г îcar în treacăt asupra unei alte însuși i de se a cărții Memorialistul Zambaccî n se dovedește în amintirile sale așa cu л arăta: și la început, un portretis de talent Rem urcam în urmă cu doi ani, într-o sumară notiță închinată studiului monografic despre N Tonitza, simplitatea cu cate se conturează portretul acestei neprețuite figuri a artei noastre contemporane Reluate din articole și szudi' mai vechi, notațiile despre Simu» Kalinderu, Tonitza și alții, capătă acum nu nu nai farmecul însemnărilor efectuate de martorul oc-riar diz și incîutarea descoperirii unor aspecte legate de figuri interesante și pitorești din trecutul nostru cultural Numeroase portrete, creionate doar în treacăt (veri Al T Stăm ad) sav prezentate cu amănunțime șl cu humor de bună calitate (Simu, Al Bogdan Pitești, etc ) pot fi calificate și prezentate drept unele din cele mai reușite caracterizări ale personajelor respective tn deosebi portretul lui AL Bogdan-Pitești se distinge prin numeroasele sale notații m и -лее și pe alocuri printr-o vervă scintefetosue Dar numai ell Dacă am avea curiozitatea, deloc sterilă, să alcătuim un indice de nun e alo lucrării Iul Zambaccian, ne-ar uimi marele număr de personalități pomenite șl nu numai în treacăt Aproape că n a rămas reprezentant al artelor plastice romînești contemporane care să nu-șl atto succinta și originala lui caracterizare, aproape că n a rămas colecționar, om dd artă caro să nu-șl găsească aici deschisă cu prietenească șl spirituală tnțele-îere, momente însemnate din viata sa O carto utilă din multiple puncte de vedere Dar mai ales o carte care are menirea să deștepte gustul pentru frumos» pentru artă Păcat numai că B S P L A care tn uhima vreme a înscris clteva realizări remarcabile pe planul prezentări’ grafice a că țiî nu îngrijit de apariția în condițiile meritate a tui volum Coperta Inexpresivii, Ilustrații mc* chin reproduse tn text (cele mal multe nt tersc țl Imbtcske din pricina literelor do pe glna următoare), lipsa unor planșe cu grijă executate, lată numai dteva din nenjun-nurlie inadmisibile Intr-o carte de artă Dacă mal adăugăm țl nepcrmlaele greșeli de tipar, care mutilează textul țl fac o Impresie penibilă (O losif, tn loc de Șt O losif pag î Bezdochl in loc de Betdcchi, pag ți cltc altele) țl tirajul mult prea mic ( exemplare), cred că s, ar mpunc o nouă ediție, cerută cu insletcnță cc c itorl, In caro cel puțin o paitc din aceste erori să fie înlăturate Colecție de popularizare, urmărind, dacă nl s-ar cum expresia oarecum tautologică, prima inițiere a publicului dc toate categoriile Inie-le tr le in trecutul artelor noastre plastice, Maeștrii artei romîncțti», ne-a ajutat fă descoperim existența nu numai a momentelor de culme din trecutul țl prezentul artelor plastice, dar ț i a unora mai modeste totuși demne de reținut Este desigur discutabil, in cc măsură fiecare din figurile apărute ți prezentate in această colecție pot purta într-adevăr numele de «Maestru al artei romînești», dar servituțilc unui titlu generic (ți ne gîndim la colecțiile «Clasicii literaturii romîne», «Clasicii literaturii univers Ie» care comportă deseori același semn de întrebare) nu pot umbri o muncă deosebit de prețioasă, larga receptivitate a inițiatorilor, îngrijitorilor ți autorilor colecției care, înlăturând categorisirile ți delimitările rigide, au oferit spațiu ți înțelegere pentru tot ce a fost aloros și prețios în trecut, raportat la momentul respectiv de evoluție al artelor noastre plastice In orice caz, fără să cădem victimele unor manii clasificatoare, o anumită ordine în apariția monografiilor s-ar fi impus Pentru că ni se p re cel puțin curios ca lacr să facă obiectul unui studiu la doi ani de la apariția colecției ) Avem deci în față un album Iser Sarcina prezentării monografice ți a vieții operei artistului ți-a asumat-o Ionel Jianu Treabă destul de dificilă, dacă raportăm cadrul vast și multitudinea de probleme ridicate dc prodigioasa activitate artistică la specificul colecției care •) E S P L A ionel Ihnu *) Reținem ftptul ci ESPLA a publicat cu un an in rmZ «Grafica politici a lui ber» de Paul Comtnntln, pre-teware documenta ti, aducind multe elemente prețioase încorsetează metodologic țl sp-ițlal posibilitățile unor Investigații critice de mii mare amploare în cazul dc față, dificultățile sporesc țl prin existența unei bibliografii destul de respectabile, prin faptul că In conștiința publicului opera Iul her s-a Impus definitiv țl este cunoscută pc planuri largi Ionel Jianu a căutat satisfacerea atit a pretențiilor publicului mai puțin avizat cit țl a celor care se apleacă asupra unei pagini do critică plastică cu interesul stirnlt dc aflarea unei noi viziuni în exegeza artistică Metoda nu c ușoară țl cu puțină nclndemî-narc, ambele Intenții se pot rata Ionel Ihnu, după un crochiu caracterologic, vlzînd mal ales definirea valorii umana țl sociale a artistului, în raport cu stadiul dc evoluție ol artelor plastice romînești, stabilește două faze în activitatea lui Iser Mărturisim că sistemul compartimentării evoluției upul irtlst in faze (cu date țl ani) categoric delimitate, nu ni ac parc totdeauna potrivit ți prea deasa Iul întrebuințare ne-a învățat să-l privim cu oarecare suor-lciunc Nu ni se parc că marile personalități artl iticc sc realizează totdeauna unitar Deosebirile dintre diferitele mari etape din activitatea lor nu reprezintă decît un lung proces evolutiv căruia nu se pot hotărnici date fixe ale schimbării dc atitudine decît cu extrem dc multă greutate Nl sc parc că adeseori această căutare a unor puncte dc cotitură poate adumbri esențialul: evidențierea constantelor, a acelor mari permanențe care în cazul adevăroților artiști definesc esența personalității lor Etapele sau fazele sînt dc fapt momente îndelungi de evoluție spre alte formule (în cazul unui mare ascendent) iar cercetarea atentă a operei no-ar duce la concluzia că embrionii unor atari atitudini — folosim termenul în accepțiunea cea mai largă a cuvîntului — se află exprimați încă mai dinainte Ionel Jianu și-a dat scama dc empirismul unor asemenea delimitări și a căutat să argumenteze din diferite puncte de vedere afirmația sa și să privească chiar aceste două faze ( — și pînă astăzi) ca expresia unei unice atitudini sociale și artistice: în sensul că la baza întregii op ere a lui Iser stă «interesul artistului pentru viața omului», și că trăsăturile celei de a doua perioade n-au apărut numai acum și nu se definesc prin opoziție cu cei șaisprezece ani antcccdsnți Cotitura nu stă sub semnul ruperii dc ceea ce a fost înainte, ci sub acela al perfecționării necontenite a unor mijloace artistice în plină cfloresccnță și atunci, duse acum spre forme desăvîrțite Pornind dc la aceste premize, Ionel Jianu urmărește evoluția vieții și operei, într-o expunere în care amănuntul biografic și scurtele referiri privind atmosfera nu invreuls urmărirea textului, iar considerațiile critice nu ; ar a fi Introduse fără noimi Lucrarea lui Ionel Jianu nu este un simplu ghid ds urmirire turnir a evoluției lui Iser Criticul luminează fiecare etapă parcuri! de artist, subliniind valoarea țl tendințele generale, oprlndu-se mii ps larg asupra lucrărilor mal semnificative Spațiul nu-i îngăduie, desigur, Incursiuni mai largi ți de aceea criticul este nevoit să se oprească la indicarea problemelor principale Discuția despre valoarea graficei politice ise-riene este reduși la elementele ei esențiale, sublinlindu-se mai ales semnificația deosebiră a poziției sale Înaintate ți mii ales situarea directă, deschisă ps pozițiile ds luptă ale proletariatului Momentul her in grafici socială satirică ar comporta neîndoios discuții mult mai ample, care depășesc net cadrele unei atît de sumare prezentări Cititorul se va simți fără îndoială atras d* cursivitatea expunerii, de îmbinarea remarcabilă dintre factorul biografi? ți analiză ți iți v<> construi fără eforturi o imigine со :ur-ri in linii precise a unei activi Iți artistice bogate Procedînd pi In adiționarea elementele , teristicc, Ionel Jianu construiește un portret în care deți detaliile se pierd, liniile ese țiale sint desenate cu multă siguranță Vom urmări în această expunere de cîteva pagini, modul în caro personalitatea artistului se de iv > țcțtc du-a lungul anilor cum fiecare n * experiență, fiecare nouă soluție, fiecare treaptă urcată arc drept rezultat realizarea u-ui edificiu artistic dc o deosebită trî'nicie Avem, citind paginile studiului, senzația că sîntem martorii unui drum asceidenc Calitățile literare ale textului merită a fi relevate Ionel Jianu este un bun mînuitor al corintului Sobrietatea caracterizărilor sc unește Ia el cu o manieră avîntată de prezentare, fără să o lipsească însă de ponderea cuven tă- Am mr vrea să notăm sensibilitatea cu tare Іосг: Jianu reconstituie atmosfera tablourilor Iui her, sugerînd cu finețe valorile expresive ale lucrărilor maestrului Exemplele se pot înmulți-Cititorul simte o satisfacție aderă -acă pe care ar fi vrut-o împlinită și în ultimele pagini, unde elementul informativ In sensul stric: al cuvin tulul ți biografic predomini, Iar criteriile de apreciere tematiciste se substituie ceior artistice Prezentarea grafică este lăudabilă: hirtie dc bună calitate, reproduceri în condlțiuni tehnice mult mai îngrijite, literă aleasă, textul bine și artistic spațiat, corect tipărit * Valerîu Ripcanu • La pag» o grețalA da tipar: na hL Ъосшетм» ci Loawteanu ECOURI DIN S TRĂI N ATA TE ondusĂ de ideia cristalizării in forme plus- i ^ ^ R dinamicii corpului umnn, sculptorlța sovietică Elena Innson Mnnircr șba dedicat de un sfert de veac arta, portretizării celor mai dăruiți dansatori sovietici, în atitudini cc relevă specificul creației lor Lucrările sale au titluri simple do repertoriu coregrafic: O Kaminscaia in «Fintîna din Bacciserai», M» Plisețcaia în «Raymonda», G Ulanova in «Macul Roșu» Statuetele Elenei lanson-Manizer sînt însă departe dc șablonul figurinelor dc porțelan din viu inele magazinelor dc specialitate Ele au depășit stadiul dc bibelou, au încetat a mai fi ornamente pentru a căpăta — în afara caracterului documentar — valoarea unor autentice opere de artă Ele reușesc să surprindă in încremenirea unei clipe, elementul distinctiv, dinamic care transpune mișcarea din domeniul cinematicei in cel al Terpsichorei: expresia, atitudinea, încercarea de a exterioriza prin stilizarea unui gest mecanic, o stare sufletească Galeria de marmure, bronzuri și porțelanuri, îrtruchipînd esențe coregrafice specifice diferi-ților reprezentanți ai artei dansului, alcătuește o originală cronică a baletului sovietic din ultimele două decenii, jalonată în portrete sculpturale Cea de a -a expoziție a ilustratorilor de carte sovietici care a avut loc la Moscova a scos la iveală cîteva procedee interesante desfășurate în domeniul graficei de carte: încadrarea ilustrației în planul general al cărții, abundența lucrărilor reprezentînd gravuri în lemn (ilustrațiile lui V Favorski, A Bonciarov, E Burgunker), participarea masivă a artiștilor tineri talentați (P Zbarski, P Bunin, etc ) în cursul lunii iunie Galeriile Tretiakov organizează o expoziție monografică a lucrărilor marelui pictor rus I P Repin în cadrul acestei expoziții vor fi prezentate opere provenite din cele mai mari muzee și colecții particulare din U R S S, ca și din cîteva colecții din străinătate Pictorul sovietic Vladimir Safronov și-a consacrat creația temelor sportive, el fiind un sportiv eminent, campion al jocurilor olimpice de la Melbourne Ultimele sale lucrări reprezintă documehte plastice de la această întîlnire sportivă internațională National Gallery din Londra a admis din nou prezenta, de două ori pe săptăinînă, a copiștilor Un corespondent al ziarului Times nk' ă faptul că « deși epoca este a reproduce' [lor mecanice in culori , sînt oameni care preferă calitatea vie a lucrului făcut de mtnă» Asociația internațională a criticilor de artă a publicat raportul celei de a opta adunări general' ce e-a ținut în , la I)ubrovnik Aduiisrea a admis opt noi secții naționale pl o sută de noi membri M Ct Wildenstcin, unic membru de onoare, a ajutat din plin Atociațla, întocmai ca pl UNESCO-ul, acesta însă într-o mai mică măsură Diferitele secții au lucrat în curr ul anului acesta la misiunile ce le fuseseră încredințate I secția belgiană asupra Expresionismului în ІЕІціа (arhivele voi fi adunate lu Biblioteca Muzeelor Regale)i secția americană asupra mișcării Dada în Statele Unitei accțiu poloneză întocmește o seric dc studii asupru artiștilor contemporani polonezi pi pregătește volume asupia grupului De tl/l Asociația a Inmlnuc UNESCO-ului lista artipulor în viață a căror operă merită să fw difuzată pc scară mondială De asemenea, pregătește o anchetă usupru lucrărilor ce urmează a ii traluue este, secția daneză va vieții lu Copenhaga, al XVIII lea, iar secția în cursul anului ai organiza o expoziție de la sfîrșitul veacului olandeză n protestat împotriva difuzării pron* stei or reproduceri, așa numitele Copie Fichl, venite din Anglia, Viitorul congres va aven loc la Ncnpolc șl în Slcllla, in , Sc va studia terminologia criticii dc artă, artistul șl Ideile epocii sale, valoarea cotidiană șl valoarea formelor, ca și arhitectura (Qazctte des Bcaux Arts, mal — Iunie ) Muzeul din Portland consacră o expoziție calului; muzeul și-a dat scama că avea în depozit mal bine de o mic dc lucrări care îngăduie realizarea acestei expoziții G Ziarul Vytvarnă Umeni Nr din apri* lie o c , dedică rînduri elogioase expoziției dc desene satirice ale carlcaturlștilor romîni Expo* ziția, deschisă în sala primăriei Scaromcstake, cuprinde caricaturi cu subiect politic, social și din viața de toate zilele a oamenilor muncii Comentatorul ceh relevă sugestivitatea dese* nclor, incisivitatea lor critică, forța lor dc generalizare Sînt remarcați pentru aportul lor valoros caricaturiștii: Ross, Gion D Mihail, I Doru, Cik Da macii an, Eugen Tnru, Ncll Cobar, precum și cei din generația mai tindrd, Val Munteanu, A Lucaci, H Leru, A Rik ALFRED KUBIN A ÎMPLINIT DE ANI La aprilie, in locuința sa de la Zwickled, unde s-a retras pentru a crea departe de tumultul orașului o operă remarcabilă prin bogăția și mesajul ei social, Alfred Kubin, celebrul grafician expresionist german a primit omagiile bibliofililor și admiratorilor credincioși, veniți să-l felicite cu ocazia aniversării sale dc de ani Arta, eminamente lucida a lui Kubin, pusă în slujba unor idei umanitare, slujind progresul social, face astăzi parte din patrimoniul artei germane a ilustrației ALFRED KUBIN, Războiul desen în peniță «Partea cea mai umiltoirc a opeiei sale -scrie Eberhurd Httlscher In revista Oobrauchs-graphjk Nr / , revistă lunară de artă grafică publicitara din R F Germană — este acel devotament neobosit, acea claritate și îh/ailiblld siguranță cu care, încă de la început, fără rd se laie abătut de vicisitudinii epocii, artistul fi-a urmdilt calea pe care și-o trasate, crelnd capodopere penti u care li datorJm întreaga noaitrd recunvjtințj»* Sub titlul «Omagiu lui Brâncuși», Luco lloctin semnează un articol publf at dc revista «Arte et "poctacloz» din apr , închinat marelui dispărut, In care pune în valoare contribuția atît de importantă pe care maestrul a adus-o in deschiderea de noi drumuri artei moderne , Cel mat mori sculptori francezi au consacrat citeva rînduri dc omagiu sculptorului romln Constantin Brâncuși, în cadrul unui articol publicat dc «Lcttrcs Franțaises > (apr ln ) Auricosfe spune: «Brâncuși este imaginea însăși a sculpturii» Eticnne Hajdu: «Brâncuși a salvat sculptura» Morlcc Lopsi: «Brâncuși va rămînc El se oflă la temelia sculpturii insa;!, în tor! p J-tnten ci, el trăiește și reflectează acea lumînă care este esențială atît operei dc artă cît și creatorului ci» La Paris, in str VerneuiI nr , s-a deschis, în luna mai, o expoziție Intitulată «Orna lui Brăncuși» Suzanede Conninck a dc t ace i expoziții premiul «Emile dc Cc; I ic' ■•> •- buk anul acesta sculptorului Dode' v „ continuator al marelui sculptor ro a n Autcrul articolului din «Lcttres Franca’in relief rolul influenței exercitate Pc către E ânr’ ji asupra sculpturii moderne EXPOZIȚII DE ARTA PLASTICĂ ROMÎNEASCĂ ÎN STRĂINĂTATE Se știe că faima cre ției noastre plastice a depășit dc mult hotarele țarii O m’ turie o constituie nenumăratele expoziții - vr : in străinătate, la care participarea artiștilor noștri plastici a reprezentat un semnificativ succes al artei rominești contemporane Cităm mai jos cîteva dtn expoziție la c re a participat și țara noastră: U R S S La Muzeul Unional Pușkin, din Leningrad, s-a organizat o expo: Se ‘•• drul-’tâ «Pușkin în cultura mondială» la care au trimes lucrări sculptorii Irimescu, Demu, detorii Ivanccnco, Al Moscu, Sorin lonescu, p'cco- ’ în mozaic Wass losef precum și graficienii Jules Perahim, cu ilustrații la «Evghenii One» ghin» și Anastase Demian, cu zece Pu - ’tlî i basmele lui Pușkin R P CHINEZĂ, \pozip ' de artă g-tfic- rominească își continuă seria sa c s ’ c in cele mai miri orașe ale ,i ", pr x' Hanciu și Peking Lucrări de jules P St Constantinescu» Dobriar Erdosz, b" rcerco» Gh Naum, M Olarian, s-au bucurat de o apreciere entuziastă a publicului chinez INDIA O expoziție de artă plastică (secția picturii) la cure au trimes lucrări: С В ba, Ciucurencu, D Ghiață, Lucian Crjcrescu, her, Eug Popa, Q Ressu, Schwe re -Cu' păna Al Steriadi, Dărăscu JAPONIA Artă grafică Au participat: Jules Perahim, Gy Szabo В Ь С B Angheluță Societatea Japoneză do Arte plastice» prin intermediul scriitorului Eug Job leanu, a cerat pictorilor Gh Adoc, Andras Zoltnn, V Kazar, Perahim, Feext Ladislau» Matei N a § alții să trlmeată lucrări tn vederea c ii unei ехрозЦІІ ARGENTINA Expoziție do artă geafi A Au participat: Corina Beiu Angheluță, Jules Perahim, Matei NataUa, Ivuncencu, Dobria lucu, Marcel Olinescu, M Olarian BELGIA Lucrările grafice ale pictorului Oy Srnbo Boia nu primit Medalia de Aur la expoziția internațională de artă grafică organi’ită la Bruxelles STATELE UNITE, tn primăvara acestui an « a deschis lu Cincinnati (Ohio) o expo'ițic de litografii, » care au trimes lucrări: Jule* Perahim, M Olarian, Ivancenco, Fved Mikoș ( 